
  الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية  
 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

بررج بروعريريج برراييميجامعة محمد البشير الإ  
 

 

 غاتكلّية الآداب واللّ 
 غة والأدب العربيقسم اللّ 

 
 

  :في مقياس دروس
 النص الأدبي المعاصر

 (ليسانس) الثانيةالسنة  :مستوى
 دراسات أدبرية 

 ( رابرعال)السداسي  
 
 

 عبدالله برن صفية :دكتورإعداد ال
 
 

 

 

 

0200/0203السنة الجامعية: 



 
2 

  

 الدروسفهرس 

 

 

 

 الشعر العربي المعاصر: مدخل تاريخي
 قصيدة الشعر العمودي

 1الرواد والتجربرة الشعرية الجديدة 
 0الرواد والتجربرة الشعرية الجديدة 

 1الحداثة الشعرية 
 0الحداثة الشعرية 

 الحداثة الشعرية في الجزائر
 قصيدة التفعيلة

 قصيدة النثر
 الفنون النثرية المعاصرة 

 الفن القصصي: الأعلام والاتجايات
 الرواية العربرية المعاصرة: نشأتها وتطوريا

 واتجاياتها الرواية العربرية المعاصرة: أعلامها
 المسرح العربي المعاصر وقضاياه



 
3 
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   تاريخيمدخل  الشعر العربي المعاصر:  -1
زت نصوصهما، وقدّم لقد احتفى العرب قديما برشكلين أدبريين، هما الشعر والخطابرة، فتميّ 

قائلهما ورفع شأنه، وذلك عائد إلى ما يميزهما من نبو لفظي وأسر برلاغي، وإذا حاولنا 
الشعر يو الأعلى كعبا، والأكثر حفظا  برأنّ  -مع العربي منذ القدم  -التفريق برينهما قلنا 

د وتداولا، والأسمى لدى الذائقة العربرية، لأنّ الشاعر في تلك الفترات الزمنية القديمة مقيّ 
ا يختلج الوجدان برصور جزئية ومجبر على محاورة أخيلة المتلقين والتعبير لهم عمبرالوزن والقافية 

فرض ويو ما لا ي   ،ي المتلقي مبنى ومعنىترض مع برعضها البعض كلية متواشجة ومتسقة  وأخر
، وإن لم تكن نصوصه تخلو من برلاغة ار الذي يقدّم منجزه برشكل أكثر تحرّ  ،على الخطيب

 .وإبرداع وجمال

قدمت لنا الخزانة الأدبرية العربرية القديمة الكثير من النصوص الشعرية التي اختلفت 
 / العباسي / الأموي / الإسلامصدر  / إنتاجها )الجايليوعصور عبر حقب مضامينها 

لت يذه النصوص ديوان مرحلة التديور العربرية إلى غاية حملة نابرليون( فشكّ  / الأندلسي
القاعدي البنيوي و الجامع برينها يتبدّى في الجانب  إلا أنّ  ،هاتفاصيلالعرب الناقل لحياتهم بركلّ 

 في زمنه أسسها شاعر عربيب القصيدة العربرية وفق أطر لم يخرج على للقصيدة، عمود قول  
ويو الإرث  ،"الشعر العمودي" من قبل النقاد اصطلح عليهتحت نظام برنائي  ،ي شاعراوسم

دون أيّ إخلال بهيكله  ()وفق عمودهونظموا المتأخرين الشعراء كثير من الذي حافظ عليه  

                                                           
()-  إنّّم كانوا يحاولون شرف المعنى، وصحته وجزالة وحدد مفهومه برقوله المرزوقي يو اصطلاح استخدمهعمود الشعر" :

 من لذيذ الوزن واستقامته، والإصابرة في الوصف والمقاربرة في التشبيه، والتحام أجزاء النظم، والتئامها على تخيّر اللفظ، 
ة اقتضائهما للقافية حتى لا منافرة برينهما، فهذه ومناسبة المستعار منه للمستعار له، ومشاكلة اللفظ للمعنى وشدّ 

 .الأبرواب يي عمود الشعر، ولكلّ براب منها معيار"
 9:ص، 1، ج1ينظر: أبرو علي أحمد المرزوقي، شرح ديوان الحماسة، تح: أحمد أمين، مطبعة لجنة التأليف، القايرة، ط    



 
5 

  

تقتضي  التيالمؤطرة للنص، و ، عدا ما تتطلبه سياقات الإنتاج الخارجية الشعري العام
 والمختلفة من حقبة إلى أخرى ،موضوعات مختلفة ورؤى تتساوق وطبيعة المستجدات الحاصلة

، يذا إضافة إلى طبيعة المعجم المستخدم والذي )دينية، سياسية، اجتماعية، تاريخية ...(
، وذلك تبعا قاموس العربي في كل فترة من الفترات الشعرية المذكورة آنفا يحاكي ضرورة  

  .ثقافي-السوسيود للمستج

الذي انبنت عليه القصائد العربرية في زمن النهضة  الأساسوالشعر العمودي يو الشكل 
"فالشعر الذي يمثل عصر الإحياء ويتمسك أصحابره برعمود الشعر العربي مازال ماثلا حتى 

، وقد كان لأعلام مدرسة البعث من مثل محمود سامي البارودي وأحمد شوقي (1)الآن"
 عرفها في زمن التديوروحافظ إبرراييم وغيريم اليد الطولة في تخليص الشعر من سقطاته التي 

ل حاسم برالنسبة للشعر "كان بمثابرة تحوّ  تحت مسمى البعث والإحياء يذه الأسماءفظهور 
في تحرير الشعر من القيود اللفظية، والبديعية التي كانت تقيّد  لالعربي، ويتمثل يذا التحوّ 

 وس الهامدة ويؤجج العواطف الميتةحركته، وفي تجديد مضمونه بحيث عاد حيّا يبعث النف
 حالته التي عرف على يد يؤلاء الأساطين ومعاصريهم إلى وبرعبارة واحدة عاد الشعر العربي

 .(2)زديار"بها في عصور الا

 برعد محاولة برعث القصيدة العربرية القديمة جهودا أبردى مسار تطور القصيدة العربريةلقد        
سعت إلى التغيير من شكل القصيدة توفيرا لمساحات من  -مثلما يو معروف - حديثة

في  بردّلتو ى عنهما، دون أن تتخلّ  ،ت في الوزنعت في القافية وغيرّ فنوّ  ؛الحرية لصالح الشاعر

                                                           
دار الأندلس، السعودية محمد صالح الشنطي: الأدب العربي الحديث )مدارسه وفنونه وتطوره وقضاياه ونماذج منه(،  -(1)

 .11، ص: 1990، 1ط
 .20، ص: 1991محمد مصايف، دراسات في النقد والأدب، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، دط،  -(2)
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 ؛"قصيدة النثرآخر يو "وتحت مسمى  ."الشعر الحر"تحت مسمى  - برشكل عام -الشكل 
كليا، ارتبطت برأشكال القصيدة الغربرية، حيث  تقديم الشعر العربي برصورة جديدةحاولت 

داخلي ]ويو ما النصي الإيقاع الماما لصالح ـتالعروضية الموسيقى الخارجية  نعفيها ت تخلّ 
 [.الدروساللاحق من  خلالسيتمّ التفصيل فيه 

"شعراء "جماعة الديوان" وإلى ]التي تعزى بردايتها  المتأخرة الشعريةإنّ محاولات التجديد      
العربرية المعاصرة أثرت التجربرة [ المهجر" و"جماعة أبرولو" وغيريم ممن غيروا شكل القصيدة

أشكال وقدمت للمتلقي نصوصا مختلفة برنيويا، ومكنت برذلك الذائقة العربرية من اختيار 
وبرين النقاد  ،معينة من القصيد دون أخرى، وذلك برعد اختلاف كبير برين الشعراء من جهة

 من جهة ثانية.

يذا  ضمن دروسالمختلفة التي سنتطرق إليها  اأشكالهو يذا برالنسبة لأنواع القصائد      
 ["المعاصرلفظة "ا برالنسبة للحديث عن الجامع الزمني ]، أمّ برالتفصيل كلّ على حدة المقياس

كثير برالعربي الأدب  يجمعنجد أنفسنا داخل إطار إشكالي فإننا حين تسليط الضوء عليها 
كالفلسفة وعلم النفس ذاته   التي تستخدم المصطلح الأخرىالإنسانية  المعرفيةمن الفروع 

 مفهوما قترنالمصطلح الذي يدلالة ويي جميعا تتنازع في  ... وعلم الاجتماع وعلوم التربرية
 في المسألة كثير ينللباحث تبدّتحول تنازعهما و  ،"الحديث"مصطلح مع مصطلح آخر يو 

 التي يمكن أن نجملها في راءويي الآص، وقع والتخصّ بحسب الم ،وجهات النظرو الآراء من 
 :(1)قسمين رئيسين هما

 

                                                           
دار الباحث للمزيد حول دلالة المصطلحين ينظر: عبدالله برن صفية، مدخل إلى السرديات العربرية الحديثة والمعاصرة،  -(1)

 وما برعديا. 2، ص1الجزائر، ط –بررج بروعريريج 
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  ّهما ف، "المعاصر"و "الحديثلفظي ": لا يرى أصحاب يذا الموقف أيّ فرق برين لالرأي الأو
 واحد زمني لمسمىبرطريقة عفوية تخلّقا  ،مترادفان برالنسبة إليهم مصطلحان بردلالة واحدة،

]برالنظر إلى ما صحب يذا التاريخ من  1299مصر سنة برونابررت دخول نابرليون برعربريا  يبدأ
 .يومنا يذاغاية إلى تغيرات ثقافية عربرية تحت مسمى النهضة[ 

  
 

 تختلف عن دلالة "الحديث" دلالة يذيب أصحاب يذا الموقف إلى القول برأنّ : الرأي الثاني
من حملة نابرليون فترة "الأدب الحديث" بدأ "المعاصر" وبراب التفريق برينهما زمني، حيث ت

ينتهي برنكبة و  [لوفي يذا يتفقون مع أصحاب الرأي الأوّ ] 1299على مصر برونابررت 
 ، ويو ما أكسب نصوصبرعد النكبة مامستجدات ليبدأ عصر أدبي جديد واكب ، 1919
دخل حيزا ا تهتجعل مغايرةخصائص فنية دة التي لم تخرج عن سياقات إنتاجها الجديالأدب 

. ويذا ، ويو الأدب الذي يمتد إنتاجا إلى يومنا يذازمنيا جديدا حمل لفظة ودلالة المعاصرة
 .الرأي يو الأكثر حجية

 

لتطور القصيدة العربرية  التمفصلات الكبرىضبط الذي حاول  البسط المعرفيبرعد يذا      
في الوقت نفسه حاول و [ والتي ستتراتب أبرواب التفصيل فيها من خلال الدروس اللاحقة]

" الأدبي المعاصر، اللفظ الذي اقترن برعنوان المقياس "النص ""المعاصرلفظ برسط مفهوم 
المعاصرة انطلاقا من  قصيدة العربريةال لتشكلاتلعامة رسم الأطر ا حاول فيما سيأتيسن

القصيدة العمودية، إلى الشعر الحر، انتهاء بمحاولات كتابرة قصيدة النثر عربريا، محاولين 
، وبرعديا سنتطرق إلى الفنون النثرية إلى أيم الأعلام شارةاستنباط أيم الخصائص والإ

، ويي الأجناس الأدبرية العربيالمعاصرة برتوسل القصة العربرية ثم الرواية وختاما النص المسرحي 
للتدليل على الخصائص النصية المميزة للنصوص السردية  صلاحاالعربرية المعاصرة الأكثر 

 .العربرية المتأخرة
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 : قصيدة الشعر العمودي -2
 :في مفهوم القصيدة العمودية  

 يو الأقدم مصطلح يطلق على شكل من أشكال الشعر العربي، برناؤهالقصيدة العموديةّ 
 شعراء العرب ادرج عليه التي المكوناتالالتزام برأصيل  أساسه ،في الخزانة الشعرية العربرية

خير  مثال يضرب على قدم يذا الشكل  ، والمعلقات الشعريةلقصائديم نظمهم فيالقدماء 
ويو  أشكال الشعر العربي التي ظهرت برعده، ، وبرذلك يو أصل كلّ عربريا وعلى أمداء أصالته

   .نواحيها الديوان الحقيقي الدال على حياة العرب نظرا لارتباطه الوثيق بحياتهم من كلّ 

 على نظام الشطرين]برشكل ثابرت منذ نشأتها إلى يومنا يذا[ قصيدة العمودية تنبني ال     
ويأتي الشطران متساويان ل يسمى صدرا والثاني عجزا، وكلّ شطرين يمثلان بريتا، الشطر الأوّ 

عمرو برن كلثوم من من ذلك قول  ،متطابرقان من حيث نوع التفعيلات وعدديا روضيا،ع
 بحر الوافر )مفاعلتن ست مرات ثلاث فى كلّ شطر(:

 ونشرب إن وردنا الماء صفوا          ويشرب غيرنا كدرا وطينا

 :ويقول أمير الشعراء أحمد شوقى
 له عتابرالعل على الجمال  سلو قلبي غداة سلا وتابرا         

ومن ضمن ما يجب أن يتوافر في القصيدة العمودية أن تنبني على نظام موسيقي       
واضع علم  وطنه، فتتأتى برذلك القصيدة موزونة ومقفاة بحسب ما ثابرت وقار خارجي

لجاري ا" أي وفق ى وفق بحر موحد وقافية واحدة،فتتبدّ  ،العروض الخليل برن أحمد الفراييدي
فالقصيدة  ذلكا ودون أمّ وما درجوا عليه من قواعد موسيقية ثابرتة،  (1)ب"على أساليب العر 

                                                           
 .191. ص: 1992، 0إحسان عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بريروت، لبنان، ط -(1) 
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ومن الأمثلة المحتذية حذو القصيد  .ولا يمكن أن تنسب إليها لا تنتمي للشعر العمودي
 : مفدي زكرياءالجزائرية " ما كتبه شاعر الثورة إلياذة الجزائر"من  العربي نسوق

 ــــاتــــة الله في الكائنــــــــــــا حجوي   ر يا مطلع المعجــــــــــزات       ـــــئجزا                  
 يا وجهه الضاحك القسماتو     ـــه      رب في أرضـــــــــبرسمة ال ياو                    
 ــاتــــــــــــمــــور الحالـــــــــتموج بها الص          ديا لوحة في سجل الخلــــــو و                    

 اةــــــــروع الحيـــــــــة برـــــــــــاني السمعم          ــودويا قصة برث فيها الوجــــ                   
 ـــــاةـــــاد الأبرــــــــــــــــنور جهار و ـــــــــــــــبرن  ا        ـويا صفحة خط فيها البقـ                   
 ــــــداتــــــالــــــــالقيم الخ اـــــــــــتلهمهو            اويا للبطــــولات تغزو الدنــــ                   
 ــاتــــهاجت برأعماقنا الذكريــــــف          ـرونـــــورة رددتها القــــــــــــــأسطو                    

 ايت بها القمم الشامخاتـــــــفت           لالا الجـــــــــــاه فيهة تـــــــيا تربرو                   
 ــــاتــــــراريا الفاتنــــــــــمنا برأســــــفه          ال ــة فيها الجمــــــهاينألقى الو                   

 ـاة غقدميها الطوى على ــــــفأي           أيوى على قدميها الزمــــانو                   
 

من التقليدي ما يميز يذا الشكل الشعري نجمل أيم يمكننا أن  ،على ما سبق برناء  و 
 :فيما يأتي خصائص

ل القصيدة  العموديةّ من أبريات شعرية يتألف كلّ واحد منها من مقطع ينن تتشكّ  -
نوع ، ولا يجوز برأي حال أن يستقيم العمود الشعري لهذا الالعجز( -شعريّـينن )الصدر 

  .من الشعر إلا بهذين المصراعين
 

 الكائنـــــــــات في الله ةحجـــــــ ويا          المعجــــــــــزات مطلع يا جزائـــــر           
 الصدر                               العجز                      
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وحدة الوزن ووحدة من جهة نظمها على أصلين هما: القصيدة العمودية "تعتمد  -
القافية، فأبريات القصيدة أياّ كان عدديا يجب أن تكون كلّها واحدة في وزنّا أي من 

، فإذا كانت تفاعيل البيت الأول ثلاثة، أو أربرعة التزمت جهة عدد المقاطع، والتفاعيل
 (1)"يذه التفاعيل برعدديا في جميع أبريات القصيدة

 

 الكائنـــــــــات في الله حجـــــــــــة ويا          زاتالمعجــــــــــ مطلع يا جزائـــــر
 //2// /2/2 //2/2 //2/2            //2/2 //2/2 //2/2 //2/2 
 فعولن  فعولن  فعولن  فعولن            فعولن  فعولن فعول فعولن           

 

 )الوزن، القافية، الروي كاملة  العروض أسس علم برنائهافي  تلتزم القصيدة العمودية -
الزحافات والعلل وغيريا من الأسس العروضية(؛ يذا برالنسبة للقصائد التي نظمت 
برعد توطّن علم العروض، فتقتفي برذلك القصيدة اللاحقة أثر السابرقة التي انبنى عليها 

  علم العروض وثبتت عليها أركانه.
 

 ه.أن تخضع لما يجوز فيها من تغييرات، ولا تزيد علي" -
 

 .(2)أن يلتزم الشاعر فيها ما يلزم" -
 

بحسب الذائقة  أرقى أنواعِ الشعر العربيّ من القصيدة العمودية منذ ظهوريا ت عدّ  -
الشعر الحر، الشعر المرسل، قصيدة ، وبرالرغم من ظهور أشكال أخرى معاصرة )العربرية

تتزحزح من مكانتها ولم  راسخة( إلا أن القصيدة الكلاسيكية العتيقة برقيت النثر
 .في شكل القصيدة وبرنائها برالرغم من دعوة الكثير إلى التجديد 

 

                                                           
 .12، دت، ص:1لبنان، ط –عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، دار النهضة العربرية، بريروت  -(1)
  .10. ص: 1992، 1الشعري، شركة الأيام، الجزائر، ط صلاح يوسف عبد القادر، في العروض والإيقاع -(2)
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 بريت من القصيدة العمودية برنغمة تنشأ عن تكرار القافية يي حرف الروي. يختم كلّ  -
شرف المعنى وجزالة اللفظ وجمال اللغة وبرلاغة منذ القدم ينسب للقصيدة العمودية  -

 والأخيلة.)الجزئية منها والكلية( الصور 
تقليدي   شكل القصيدة غير خاضع لاتجاه أدبي معين أو تيار فني برعينه، فالشكل  -

قد نظم عليه شعراء انتموا إلى كل العصور الأدبرية وإلى كل الاتجايات والتيارات 
لسياقات  والموضوعات المطروقة تبعاوتراكيبها ، ولم تتغير فيها إلا اللغة بمعجمها الفنية

 .من زمن إلى آخر الإنتاج المختلفة

المنتمين إلى من الشعراء عصر النهضة ورواده  وتجدر الإشارة في يذا المساق إلى أنّ  
ونقلها إلى وبرنائها، فضل في الحفاظ على شكل القصيدة والإحياء قد كان لهم مدرسة البعث 

الذي كان  الشعري العربيبروا من "ينابريع التراث الذين تشرّ  المبدعونالأجيال اللاحقة، فهم 
بمثابرة البوابرة الفعلية التي استطاعوا من خلالها تقديم مختلف قصائديم للمتلقين، حيث 
استنهضتهم تلكم النماذج، وبرعثت في ذواتهم الثقة من جديد في تراثهم الفكري والأدبي 

ماذج الشعرية بمثابرة العودة القوية ب من طرف الدولة العثمانية ... فكانت تلك النالذي غيّ 
للمثقف العربي في تأسيس لصرح فكري جديد يقوم على احترام الذات وتخليصها من 

ن لتاريخ العربي حلقة وكوّ  ،ما سايم في الحفاظ على ثوابرت النص التقليدي و، وي(1)"قيودال
 لى شعرائنا المعاصرين إالقديمة العربرية انتقل من خلالها الشعر العمودي من الخزانة الشعرية 

أكثر في ثقافتنا برنظامه القديم الموروث أسهم في توطين الشعر  أدبيوفي سياق  ،برطريقة سلسة
 العربرية الحديثة والمعاصرة.

 

                                                           
 .02. ص: 0219، 1الأردن، ط –رضا عامر، قضايا النص الشعري الحديث والمعاصر، دار أسامة، عمان  -(1)
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اتسمت قصائد مدرسة البعث بمحاولة إحيائها "التراث العربي القديم برداية من الوقوف 
لبعض الشخصيات العلمية، والفكرية التي عرفها العالم العربي  ، وشعر المراثيعلى الأطلال

والإسلامي، وشعر المناسبات، كما ظهرت بروادر التجديد من خلال الوحدة الموضوعية عن 
طريق العناوين الشعرية لقصائديم كما تطرقوا لمواضيع شعرية وطنية وقومية وسياسية تاريخية لم 

على ته محافظ كون شعر النهضة الإحيائي برالرغم من، وبرذلك ي(1)"يعهديا الشعر العربي
على ]ويي قليلة[ إلا أنه لم يخل من برذور تجديدية  الشعري وشروطه الفنية الثابرتة شكلال

، ويو ما نجده واللغة التصويرية المسخدمة لأجل ذلك مستوى الموضوع وطبيعة التعبير عنه
 الشعراء المعاصرين. في دواوين ،حتى اليومو  ،ف برعد ذلكماثلا فيما ألّ 

 

براتخاذ د وعرفوا يقصالنسجوا على منوال يذا الشكل من  من الشعراء المتأخرين الذينو
على منوالها من  ا، من الذين جسروا القصيد أو نظمو النموذج الكلاسيكي في نظمهم

 نذكر:[ قصيدة التفعيلةبر عرف واشتهرمن منهم ]ولو أن  المتأخرين
 

 (1992 - 1912عمر أبرو ريشة ) -
 (0223 - 1912فدوى طوقان ) -
 (0213 - 1901) سليمان العيسى -
 (1902الهادي نعمان ) -
 (1939أحمد عيد مراد ) -
 (1911أحمد عمر ياشم ) -
 (1919) الجيلالي حلام -

 

                                                           
 .32رضا عامر، قضايا النص الشعري الحديث والمعاصر، ص:  -(1)
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 (0219 - 1991) عثمان لوصيف -
 (1993) التجاني حسين -
 (1921) الصالح يندل -
 (1922تميم البرغوثي ) -

 

 للقراءة والتحليل(تميم البرغوثي"لـ  المعاصر الشعر العمودي نموذج من( ":  

 ولا تخ نـــــذِلي م ـنن برات  والدير  خاذِل هن     يكِ ق ـونلي وقائلِ ــه          دــــقِفي ســـــــــاعة  يف    
 ــــهن ـل  ــــــــــــبرـــــــــدمعٍ كــــــريٍم ما ي ــــخيَّــــــــب  زائ     لَّ م نجــــدي         ـــــألا وانـــــجديني إنـّــني ق      
 ــهن ـــــــي مجرى الزمان يباخل  ـجرِ فـــــولم ي ني             ــإذا مــــا عصاني كلُّ شيءٍ أطـــاع    

 هن ـيــــــــدعـو غائب  الحــــزنِ ماثل  جميعها               كذلك  الرزايا ابركِ  الرزايا برإحـــدى    
 فقد برات محسودا على الموت نائل هن    نسان  حتّى عن البكـى           إذا عجز الإ    
 هن ـــــكمـــــن أوقعتـــــه في الهـــــــلاك حبائل      كن           ــك  برين اثنين فاختــــر ولا تـــــــوإنَّ     

 هن ـــــــــــنى ليسل م  ربرّـُــــــــه                ومــــــــن آمــــــلٍ يبقـــــــــى ليهـــل ك  آمل  ـــــــــــــــــــلٍ يففمــــــن آمــــ    
 هن ـــفكــــــــن قاتل  الآمال أو كن قتيلــها               تســـــاوى الردى يا صاحـــــبي وبردائل      

طِيـــــــرفيق         تي       ــــــــزننِ م ننذ  ط ف ول  ـــــــــ برالح  الِمم ـــــــــأ ن ا ع        هن ــــــــــن  أ ق ابرلِ  ــــــهِ حيـــــي فما أ خن
ب  ــــــــع       ها           ــــــــــــا  إذا ما أ ر اح  ّـَ فـــــــــــــــــه  ك  ـــــــــوإنَّ ل        برالك فِّ ك ايِل هن  لٍ ما ق ام  ـــــل ى ج 

 ل هن ـــك تن س اق  الو ليِدِ ق ـو ابرِ ـــــــكما أ منس                  اـــــــبٍ بهــــــــا  على ع قِ ـــي رأســـــي ـق لِّب ن     

مِل نـو ي         حابِ ي ط اوِل هن ونق  السَّ ــــل و بره ف  ــــــــــو ي ـعن                 د ه  ـي كالصَّقنرِ يح نمِل  ص ين ــــحن
لابرهِِ ف ـهن ـــلَّ في مِ ــــــــوإن ظ                  كا  ـــالِ ــــرَّ مِنن مِخنلابرهِِ طاح  ي  ــــفإنن ف         و  آكِل هن ــــــخن
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ل ه من       هن ـــــــم نن تج  امِل  ايا م ا لها ـــــــــوم  المنــــــــــع م                   ع ز ائي مِن  الظُّلاَّمِ إنن مِتُّ ق ـبـن
 و مِن  المونتِ قاتل هن ــذ لِك  م ا ي ـننج  ــــك                  ل  فإنَّه  ــــــــــوت  الق تِيــــد  المـــــــــإذا أ قنص       
ثِي      ي  ك  ن  ذ ن وب  الموتِ و ين  ت س ائلِ هن ن ات  المونتِ حِين  ـو ي من ح س                   ر ةم ـــــف ـن حن

افِعا  ــــــــــــي ـق وم  بها ي ـونم  الِحس      ادِل  ــــــــه  و ي  ـــــــــــــــر دُّ بها ذ مَّام  ـــــــــــــــــي                   ابِ م د   هن ــــــــــــــج 
 هن ــحاوِل  ــــود  الج وابِ يــــــــــــم فنق   س ت بنقِيهِ                 ة  ـــــــمــــــــــو لكنَّ ق ـتـنل ى  في برلادي كري     

ط ل  وابرلِ هن ــــــــــأبي لا تخ                   مناديا   الجدارِ  تحت مِنن  الطفل   ترى      فن والموت  ي ـهن
 هن ــــــاصِ أ ن امِل  ــــــــو ت ـعنج ز  ع نن ر دِّ الرَّص                   ر  بر ك فِّهِ ــــــــــــــــــــــد ه  ر عنب ا  ي شِيـــــــــــــــــــو و الِ     
ه  جم  ال ه  ـــــــــــــ ــ أ ر ى انبرنن  جم       ننذ  م تي  ت                   الٍ لم ي فِدن مِي الق تِيل  شَ  ائلِ هن ــــــــــــــو من  حن

ل ةٍ ــــــــع ل ى ن شن      بارِ في كلِّ ل يـن وِي م ع اوِل هن ــــــــــــــن ـر ى م ونت ـن ا ت ـعنل                  ر ةِ الأخن  و و ت ـهن
ل  ــــــــــــــك أ نَّ                  ف ريِنس ة   سِوانا ي ـرنض ى لا المونت   أ ر ى     ريِ أ ين  ه  و ق ـب ائلِ هن ـــــــــــــــــــــــا ل ع من
ف ان  في ك لِّ ـــــــل ن ا ي ـننس     ل ةٍ  ج  الأ كن سِين  ع ام  ـ ــ خ ـــِل                ل يـن  ازلِ هن ــــــــــــا  م ا ت كِلُّ م غ  ـمن

م  غ ازلِ  ــــــــــــن ـق وش  بِرس اطٍ د قَّ                 من ــو ق ـتـنل ى ع ل ى ش طِّ العِر اقِ ك أ نّـَه        هن ــق  الرَّسن
ياـــــــــــمَّ ي وط  ـــ ــ ي ص لَّى ع ل ينهِ ث     رِف  ع نن ــــــــــــو ي                  أ  بر ـعند  ن  ــــــــحن  هن ــــــــــــــه  م تـ ن اوِل  ـــــــــه  ع يـن

اخِل هن ـــن  البـ ين ـــــــــلنك  مِ ــــــف تِ                راق هاــــعنن ا ش ام ها و عِ ــــــــــإِذ ا ما أ ض        تِ الح ر امِ م د 
ر  لا أ ر ى      هن ــــــــــــــــــــص اوِل  ـــــد وَّا  ن  ـــهِ ع  ــــن ا م طِيقِيـــو ل سن                 ح ل ف اء ه   ي ـرنض ى برنِ ا الدَّين
بِل   جِيلٍ  مِنن  ثم َّ  ف ـه لن      يـ قن  هن ــــــــــــــــــــــادِل  ـــــا و ن ـب  ـــــار نـــــــــــن ا أ عنم  ـــــادِل  ــــــــــي ـب                 م ض ى أ ون  س 
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 : تحليل النص
 ي قارب النص براعتماد أدوات المنهج الأسلوبي، مع التركيز على النقاط الآتية:

الجانب البلاغي في القصيدة، وآليات التخييل الشعري في النص مع استظهار تشكيلات  -
 الصور الشعرية الجزئية والكلية. 

داخلي )الوسيقيين المانبين الجالعروضي، وذلك برالاشتغال على القصيدة من الجانب  -
 (.ارجيالخو 

والنظر في خصائصها البنيوية اللغة المستخدمة في القصيدة، الجانب التركيبي؛ بردراسة  -
 والمضمونية، إفرادا وجمعا.

لاقا من الجانب الدلالي؛ ويتم ذلك براستنطاق النص واستشفاف دلالاته العميقة، انط -
 المتوصل إليه تحت العناوين السابرقة. 
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 (2 -1)الرواد والتجربة الشعرية الجديدة  -3

 توطئة: 
لتحرير الشعر العربي  مفاييم عميقة  إلى برسطينلمحدثالشعراء العرب االكثير من سعى       

وا ، وألحّ من الشكل العمودي المتعارف عليه في الأدب العربي دون أي انتقاص من التقليد
ا بم ملتزمة كليابرقوالب تقليدية ومعايير وأشكال واسعا  قستضيّ على أن يخرجوه من الأطر التي 

جاء برعد تأثر الشعراء برالتيارات الغربرية الجديدة  يوزن والقافية والبحور، ويذا السعيعرف برال
التي أخضعت تجاربها الشعرية يي الأخرى إلى الأشكال الكتابرية الجديدة، وابرتعدت عن 

 صرامة القصيدة القديمة.

في  ية الواحدةالقافالمعاصرين الشعراء العرب برعض رفض وتأسيسا على يذه الرؤية،       
وراوحويا في  فنوعويا ،البحر والروي الرفض الذي طال أيضاري الواحد، ويو النص الشع

 " الشعر الحر"قصيدة التفعيلة" أو "برذلك  فتأسستتعدد الموسيقى التصويرية، ل منجزاتهم تبعا
ذواتهم وطرائق  محاكين، والانفتاح والتحرر قوامها التجديد عوالم غفللى عالذي فتح أعينهم 

 واتجهوا نحو النصس الطويل النف   لوا عن أدبوسياقات إنتاج نصوصهم، فتخعيشهم 
السريع، المتعطش لاكتشاف السبل التي تقدم أكثر برإيقاعه مع الراين والمتساوق المنسجم 

                     المعاني برأقل الجمل والتراكيب الشعرية.       

 أولا/ نشأة التجربة الشعرية الجديدة: 
برشكل عميق وسريع، ويو ما  جميع المناحي الحياتيةفي القرن العشرين التغيير  مسّ      

جنس الشعر الذي كان واقتضاء  لحق التغيير  يةوالأدبر يةالفكر  انعكس تمظهرا في الجوانب
على  فانسحب التجديد تحت مسمى الحداثةوسيلة تعبيرية عن المكامن والأفراد والمجتمعات 
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ووسعت من  انفتاحهيذا الجنس الأدبي الذي استجاب بردوره لمجمل التغييرات التي زادت من 
لتراث والتشبث برقيم "فالحداثة يي طرح الأطر والكيفيات التي تستمد وجوديا من ادائرته 

لا أو عند أصحاب الحداثة المؤثرات الغربرية يي أساس إطلاق صفة الحداثة  ... حضارية غربرية
ودعم  براعتباره الداعم لعملية الإبرداع من الماضي، ويناك من رفض التراث  ،(1)على الكاتب"

الثقافية والحضارية، فتتطور البنى النمطية المألوفة  تما من شأنه أن يواكب المستجدا كلّ 
 وتنسج الأشعار ضمن توليفات دلالية يادفة وجديدة.

د تعوّ  العربيالمتلقي  / الشاعرـوفكرة التغيير في النصوص الأدبرية ليست برالأمر الهين ف      
برأوزانّا والبحور  ،ووحدة الروي والقافية ،، يعتمد الصدر والعجزتقليديعلى نمط شعري 

لم يكن بمثابرة قضاء قطعي على مسار  الموروثة والتّمرد على يذه المعايير...  الخليلية الموسعة
 لنصوص من زاوية الإبرداع والتجديدا"الشعر القديم، أو تقزيم للمضامين القديمة فالنظر إلى 

 / الجديد يجعلها برسبب النقاش الذي احتدم واستمر منذ مطلع النهضة حول القديم
 أو تيارين كبيرين: محافظ/ الثائر الإبرداعي، اتجايين  الحديث، والمحافظ الاتباعي / والتقليدي

 الشعراء العرب برالحداثة الشعرية كثير مند تأثر  ــوق ،(2)مجدد وربما ثالث أيضا )ثائر(." -
وا برأنّم استلهموا الأساليب التعبيرية أقرّ الأسس التجديدية للقصيدة، و  انهم نّلواالغربرية، و 

لظروفهم الحياتية التي تبرمت يي الشعرية الجديدة مساوقة للواقع الحداثي الأدبي واستجابرة 
"نشأت الحداثة الشعرية العربرية من اكتناه اللحظة الحضارية فقد  ،الأخرى من كل رتيب

وكذلك  ،(3)الناشئة، والبحث عن طريق جديدة للتعبير تتيح التجسيد الفني لهذا الاكتناه"

                                                           
 192 ، ص0221، 1ط الهدى، عين مليلة، الجزائر،دار  عباس برن يحي، مسار الشعر العربي الحديث والمعاصر، -(1)
 .22، صالمرجع نفسه  -(2)
 .19، ص1999، 1محمد عزام، الحداثة الشعرية، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا، ط  -(3)
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وتجارب  ،الإنسان وتاريخهكل شيء له علاقة برالمادة التراثية، أو يوية لرفض  دونمسايرتها 
 .الأجداد العريقة

قد "نشأ شعراء الحداثة العرب في العصر الحديث في مناخ ثقافي كان الغرب الأوروبي ل      
ومن الخزين الأدبي الغربي  ،(1)يبدو فيه برالنسبة إلى العرب كأنه الأب، الأب التقني خصوصا"

 المتلقينأمام  ةالفرص تاحأ ام يو، و جديد كلّ   على أرضهم وقدموا لقرائهم البدائلاستنبتوا 
برين الجديد المقبول فيميزون برذائقتهم برين الجيد والرديء،  النقد، حقهم في مارسوايل

، كل حسب قناعته برعضه يرفضونو  الدخيلوقد يتقبلون برعض والمستحدث المرفوض، 
الأشكال دي قيمة في الواقعين الإبرداعي والنق زحزحتلم ويي مواقف  ،وتوجهه ورؤيته الخاصة

 ها ما كان ناقصا في كثير من الأحيان.يلإ تبرل أضافالتراثية 

 :  مفهوم القصيدة الجديدة عند يوسف الخالثانيا/ 
تصوراتهم المغايرة لما  اضعو الذين و  ،من الشعراء الحداثيين بيرعدد ك ت منجزاتراج      
 هاومفهوم ،الحديثة / عليه القصيدة التقليدية القديمة، وجاؤوا بمسمى القصيدة الجديدة انبنت

عند يوسف الخال يشمل معنايا ومبنايا، والشاعر يصطدم في عملية الإبرداع الشعري "
ويذا  ،(2)أساليب التعبير الشعري المتوراث"و . .. قواعد اللغة وأصولها ؛برتحديين كبيرين

التمرد اللغوي يتطلب بردائل تطال القرائن  برالجديد أو المستغرب لأنّ ليس  الاصطدام
ف المعنى أكثر، وتزيد من دلائلية اللغة وطاقتها وقواعديا، واعتماد الألفاظ المنزاحة التي تكثّ 

"قد اتسمت برالتغيير  ، ولذلك نجد أنّ تجربرة يوسف الخال الشعريةداخل القصيدة الجديدة
ة للنص، والواقع الشعري المتسم بررائحة التغيير، والخروج الاضطراري الفكري والتجربرة الواعي

                                                           
 .19محمد عزام، الحداثة الشعرية، ص  -(1)
 .21، صالمرجع نفسه  -(2)
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، وبرذلك (1)عن النمذجة للنص الشعري العمودي الذي برات لا يتناسب ولغة المعاصرة"
يكون الخال قد أراد "زحزحة النص التراثي عن مكانه ليحل محله شعر حداثي يعبّر عن هموم 

 .2جرأة"الأمة العربرية وتاريخها برشكل أكثر 

 : (3)ف الخال على أسس عديدة نذكر منهاويقوم الشعر الطليعي حسب يوس
إبردال التعابرير والمفردات القديمة التي استنزفت حيويتها برتعابرير ومفردات جديدة مستمدة  -

 من صميم التجربرة ومن حياة الشعب.
 التقليدية قداسة.تطوير الإيقاع الشعري وصقله على ضوء المضامين الجديدة فليس للأوزان  -
العقلي العربي وفهمه على حقيقته وإعلان يذه الحقيقة وتقييمها   - وعي التراث الروحي -

 كما يي دون خوف أو تردد.
 الامتزاج برروح الشعب لا برالطبيعة، فالشعب مورد حياة لا تنضب. -
 

 يكتب يوسف الخال: )قصيدة للقراءة والتحليل(
 

 الحوار الأزلي  
 

 خطايانا؟متى تمحى 
 متى تورق آلام المساكين؟

 متى تلمسنا أصابرع الشك؟
 أأموات على الدرب ولا ندري؟

                                                           
 .99رضا عامر، قضايا النص الشعري الحديث والمعاصر. ص:  -(1)
 المصدر نفسه والصفحة -(2)
 .23ص محمد عزام، الحداثة الشعرية،  -(3)
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 توارينا عن الأبرصار أكفان
 من الرمل غبار ذره الحافر

 في ملاعب الشمس
 تقول لي

 أنا لما أزل طفلا تأملني

 فللطوفان آثار على قميصي الرطب
 وفي عيني أسرار

 عذارى لم تفق برعد تباريح
 دمعة الأولى جراحاتسكبن ال

 ملأن جسمي الغض وما زلن

 أعطشان؟ خذ الصخرة واضربها
 أفي العتمة؟ دحرجها عن القبر

 وإما عضك الجوع فهاك المن والسلوى

 وإما صرت عريانا
 يئفخذ من ورق التين ردا

 ستر الإثم يواريه عن الناس
 وفي التجربرة الكبرى

 تصبر صبر أيوب ولا تهلع

 نحن للماضي عبيد نحن عبيد
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 للآتي عبيد نرضع الذل
 لى اللحد خطايانا؟إمن المهد 

 يد الأيام لم تصنع خطايانا
 خطايانا صنعنايا برأيدينا

 الشمس لم تشرق لتحيينا لعلّ 

 ينا مقبرة النور ينا الرمل
 ينا يستنسر البغاث تفنى القمحة

 الأولى ينا ينعدم الشك
 يموت القول في الألسنة الحق

 الله لم يمح خطايانا صليب

 فهل تمحى إذا ما سابرق
 الريح جناحانا إذا ما انفض

 ختم السر أو دانت لنا الدنيا؟

 غدي ضرب مواعيد مع الويم
 ويذا شأن أجدادي من البدء

 .غراب البين لم يرحم ضحايانا
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 : (2-1) الحداثة الشعرية /5

 توطئة:
المعطيات والمجريات التي انعكست  برل واكبت بردوريا جلّ  ،لم تبق الحداثة على حالها     

، واستعان القديمة والسائدة يي الأخرى على النص الأدبي الذي استزاد من القيم الإنسانية
عما يشغل الفرد والمجتمع على حدّ  مستحدثةبرالآليات التعبيرية الجديدة ليعبر بخطابرات 

التي تليق بمستواه الفنية لقي للمستجدات براستيعاب المت حا يسمسواء، ولكن في حدود م
ذائقته التي ترفض في غالبها المجهول أو المبهم تحت  تمشيا مع طبيعة ،الثقافي، وطريقة تفكيره

 مسمى التجريب. 

 التمظهراتومن خلال يذا الدرس سنسلط الضوء على مفهوم الحداثة الشعرية متتبعين      
 راء المؤسسون لأنواع شعرية جديدةوكيف تأثر بها الشع الحداثية التي مسّت القصيدة العربرية

ة شايدة بخصائصها ومدى توظيفها في نصوصهم الإبرداعية المختلفة التي غدت أشعار حيّ 
 على لا استقرارية القصيدة العربرية في شكلها ومضمونّا.

 أولا/ المفهوم: 
بركل ما تطرحه من أسئلة مايوية أو علائقية الحداثة  إلى أنّ منذ البداية لا برأس أن نشير      
"قضية شائكة، متشعبة الأطراف في الفكر الغربي والعربي على السواء لما فيها من تعدد يي 

للمنطلقات والفلسفات والدعوات الصريحة والمبطنة التي سعت لتكريسها في الفكر الإنساني  
ياسية والعقدية التي كانت تبرز القيود كنوع من التجديد والتغيير في برنية النظم الفكرية والس

مفهوم  ، ولذلك نجد أنّ (1)على برني البشر برشكل مطلق، فكانت الحداثة يي سبيل الحرية"

                                                           
 .92رضا عامر، قضايا النص الشعري الحديث والمعاصر. ص:  -(1)
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المغايرة، ما يضمن للمؤلفين لتجديد و بمفاييم عديدة كالتطور والتجاوز واقد اقترن الحداثة 
عموما  النص الأدبي ولأنّ  .وصهم التي ستقرأ من زوايا مختلفةوبرقاء نصالإبرداعي سيلهم 

انبعثت  أو شكل ثابرت أو مضمون محدد، فقد ةحالإلى  لم ينته والشعري منه برصفة خاصة
التي ينتمي  صور جديدة لموروث قديم مقروء برنفس عصري يواكب البيئات والثقافات منه

 . إليها جمهور القراءة
 

، فلم تبق الأوزان على حالها ولا اللغة الشعرية والمضمون الموسيقيالتّجديد  قد مسّ ل      
، برل ظهرت ألوان شعرية تفننت في استيعاب هموم الفرد وآلام على شاكلته البناء الشعري

ن طرف الكثير ويي الألوان الإبرداعية التي عدّت م ،الأمة برقوالب متحررة من القيود التقليدية
مع ما يليق من مقتضيات التمشي  الحداثي والمهتمين برالنص الشعري من المبدعين والنقاد

، "فطبيعة الشعر مرنة ولهذا كانت قوانين الشعر كقوانين ومقتضياتها الجديدة برسبل الحياة
الطبيعة يمكن أن تستنبط بروصفها مبادئ موجهة يتحرك الأفراد في حدوديا برسهولة تبعا 

 .(1)لطبائعهم"
 

أبرعاديا، فمع النهضة الأوروبرية وظهور في مفاييمها ودلالاتها و والحداثة بردأت غربرية      
 ان لزاما على فعل الإبرداعفك، التلقي مع نظريةمهمة الصحافة والطباعة دخل الشعر مرحلة 

 ةعن الرتابرة والنمطية في الكتابر يع والخروجالتنو رغبتهم في أن يحترم حاجة القراء إلى التغيير و 
 ىتو المحأو  ىستو الممهما كان القطيعة مع التراث أبردا ج لا يقتضي . لكن يذا الخرو الشعرية

فيتجدد النص الشعري ويخرج  السائدة، الحضاريةالثقافية و للمطالب  برل يي فقط استجابرة
صوره الشعرية ولغته  جديدة، تمسّ آليات كتابرية حداثية  عن القوالب التقليدية ويستمدّ 

لّ تلكم يجدد نصه الشعري في ظ"أصبح الشاعر العربي  وتبعا لذلك، وإيقاعه وموسيقاه
                                                           

 .390. ص: 1990، 1مصر، ط –عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، القايرة  -(1)
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فوظف الرموز والأقنعة والأساطير الإنسانية التقلبات التي لاحت في أفق الثقافة الإنسانية، 
)...( فعرفت )القصيدة( تطورا كبيرا على مستوى الإيقاع / اللغة الشعرية / الخيال / 

التمظهرات التحديثية/  وغيريا من ،(1)الانزياحات / الصور الشعرية / الدفقة الشعورية ..."
 .التجديدية التي لحقة القصيدة المعاصرة

 

  ثانيا/ الخصائص:
ن تغييرات على مكان النص ياجس النقاد والباحثين، فكانوا يهتمون بما يطرأ عليه   لقد      

رسائل مقدسة وظفها الشاعر  فقد أصبحت جلّ قصائد إليوت"مون مستوى الشكل والمض
 نازك الملائكة، بردر شاكر السياب العربي في شعره، خاصة لدى جيل الشعراء العراقيين نحو

لصور وعليه كانت تلكم النماذج الشعرية تزخر برالانزياحات وا ...، عبد الوياب البياتي
ويذا ما زاد من تميزيا عن الشعر العمودي فجاءت مغايرة  ،(2)"الشعرية المتضادة والتناصات

 له برعد اتصافها برعديد الخصائص التي نذكر منها: 
 كسر نظام الوزن والبحر الشعري الذي كان يقوم عليه النص الشعري العمودي. -1
 الخروج عن جميع القيود التي كانت تلتزم برقضايا معينة في النص الشعري التقليدي. -0
 .(3)اث كمكون عام للنص الشعري العربي، والتر والأساطير موزتوظيف الر  -3

 

برل واعتماده أحيانا في  ،ويذه الخصائص تتقاطع في فكرة الخروج عن القديم دون إلغائه      
، فالحداثة الشعرية لا تعني معنويةصوغ القصيدة العربرية، والمضي بها بما يزيديا قيما جمالية و 

 للوصول إلى ما يو مميز.برتداع الاو  التطويريم برقدر ما تروم درفض الق
                                                           

 .93رضا عامر، قضايا النص الشعري الحديث والمعاصر. ص:  -(1)
 لية للدراسات الأدبرية والإنسانيةرضا عامر، الحداثة الشعرية، مظايريا، خصائصها، تجلياتها، أوراق المجلة الدو  -(2)

 .102، ص 0219، الجزائر، 1، جامعة براتنة1، ع1مخبر الموسوعة الجزائرية، المجلد 
 .102، صالمرجع نفسه -(3)
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 ثالثا/ مظاهر الحداثة الشعرية وروادها: 
 هأبرعادبرالشعري المتخيل  يساوق برفنية برينأفق  برلوغ تصبو إبرداعيةالشعر مغامرة       

الذات  يواجس النص ت ستجلى من خلالف، والرؤى المشاعر والأفكاروبرين الجمالية 
في إبرداع القصيدة الحداثية يو  والجديدضمن أطر فنية مخصوصة،  المختلفةوأحاسيسها 

اتخاذيا للتعبير برشكل مستمر عن أقانيم النفس الشاعرة، برلغة شعرية تبرز يوية المبدع "
دلالاتها الموسيقى و تبعا لذلك فتغيرت  ،(1)وتترجم إبرداعه وطريقة تفكيره وحتى في أحاسيسه"

عديد الخطابرات وبرشعرية  لتجسدمكثفة  لغة رمزية، فتم استحضار النصية مضامينللتبعا 
 تتنامى مع نمو الدّفقات الشعورية داخل القصيدة.

فهو ولا ينحصر الشعر في كونه لوحة من الأبريات التي تترجم الأحاسيس والمشاعر فقط       
الشعري خارطة إنتاج "فــالكون  تقديم رؤيا للحياة برتأثيثات جمالية تأسر القارئ،يروم  منجز

للنص ومعالم على طريق إعادة الإنتاج من طرف المتلقي، ويو فضاء للرؤيا ومدارات لتشكيل 
فتسعى القصائد إلى رسم فضاءات  ،(2)الرؤية، فيه تتجلى المغامرة الجمالية للإنتاج والتلقي"

تتجاوز القصيدة ، فأمل بها ومعها واقعه ويستشرف غدهتتواءم وتطلعات القارئ وكذا رؤاه فيت
برذلك المعاني العادية إلى معانٍ أخرى تتوارى خلفها رؤى وعوالم تحمل في طياتها ما يقتضي 

 تفسيرات وتعليلات وثيقة برالسياق العام للنص الشعري.

على علاقة برنمط الحياة ه وكثيرا ما ترتبط الحداثة برالنهج الانقلابي/المتمرد غير المستقر لأنّ      
و ما انعكس على الموسيقى الشعرية التي لم تعد تقليدية كالسابرق برل خرجت ، ويوسيرورتها

                                                           
 .130رضا عامر، الحداثة الشعرية، مظايريا، خصائصها، تجلياتها، ص -(1)
محمد عروس، مملكة الحروف وصناعة الأكوان الشعرية في ديوان صحوة الغيم لعبد الله العشي، مجلة دراسات   -(2)

  .120، ص0202، أفريل 0، ع 10وأبحاث، المجلد 
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عن أدوات يستطيع أن يجسد " بحثالإلى إطار موسيقي جديد استطاع الشاعر من خلاله 
من خلالها رؤياه ويمنحها شكلا ملموسا، وما لبث أن وجد ضالته في الرمز الذي أصبح أداة 
فعالة، وركيزة يامة توسل بها الشاعر للتعبير عن مكنوناته وهمومه مما مهد الطريق للشعر 

مستوى القيم  لينتقل إلى مرحلة أعمق وأكثر غنى إن على مستوى القيم المضمونية أو على
شكل فالرمز أبررز المكونات التي استطاعت أن تستدعي التراث فيتكثف في  ،(1)الجمالية"
  ثقافية ويتم قراءتها برعين الحاضرويمرر عديد الخطابرات والحمولات ال ،كلمةحتى  جملة أو 

 ويعاد إنتاجها من جديد وفق السياق العام، والحدث الجديد الذي أفرز القصائد ذات
 امينها.القوالب الجديدة في أشكالها ومض

 رابعا/ دوافع ظهور الحداثة:
لا غرو في أن حاجات كثيرة فرضت على الشاعر أن يسعى حثيثا للتنصل من كل ما 
    يجعله مكررا لخبراته وتجاربره الحياتية، برل وقد تنوعت يذه الحاجات وفق متطلباته يو

ل والحسن يه دوما إلى الجمامتحرّر ترنو عين ،فاكتشوالرغبة في الا  فضوليتسم برالكإنسان 
"فأما من لم يستطع كتابرة الشعر برالطريقة ، وعلى رأي الناقد عبد الملك مرتاض من القول

العمودية المجلجلة المقعقِعة، عمد إلى شعر التّفعيلة يتفنن في كتابرته فيمتع بها نفسه قبل أن 
رضاء يي رغبة لإراية بمعايير الشعر التقليدي وإنما والعجز لا يعني عدم الدّ   ،(2)يمتع بها غيره"

"حاجة إنسانية كأن الشعر ، و سواء قبل الكاتب والقارئ على حدّ فضول التّطلع من 
متجددة تواكب الإنسان في كل مراحل حياته البدائية والمتحضرة سواء؛ فالشعر لذوق 

                                                           
نقلا عن: نورة عميري، المعنى الشعري في القصيدة الجزائرية المعاصرة، من الأيديولوجي إلى الفني، أطروحة  -(1)

 .112ص ،0202/0201، 1عبد الله العشي، جامعة براتنة :، إشراف(ل م د) مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه
عبد الملك مرتاض، قضايا الشعريات، متابرعة وتحليل لأيم قضايا الشعر المعاصرة، منشورات دار القدس العربي  -(2)

 .133، ص0229، 1للنشر والتوزيع، الجزائر، ط
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يذا ما و  ،(1)لظمئه، والنور لتبديد ظلمته"الإنسان ومتعته الوجدانية، يو كالهواء لرئتيه، والماء 
 فهو مختلف الأثر ،حركيته الدائمة، فغدا تذوقه يو الآخر غير ثابرتو ية الشعر ر استقرا يفسر لا

آخر، ولا يتساوى القراء في مسألة التذوق واستظهار المعاني إلى من قارئ  - برشكل مطرّد -
"فكما أن ليس بمقدور أي شخص عادي الجميلة التي تحملها يذه القصائد الشعرية الحديثة، 

بجمال الكلمة، وبهاء الصورة، وسحر الإيقاع  التلذذأن يمتلك ملكة التذوق التي تتيح له 
 رؤايمراء الذين يبثون يذا راجع إلى ثقافة الشعفلكل شعر خصوصيته ومستوياته، و  (2)معا"

 فريدة حصلتها مما وطّن منأشعاريم بمراتب فنية  تتوجـم ضمن ما ينظمونه، فونوازعه
 وراتوبراتت وميضا من التص "فتطورت القصيدة العربرية الحداثية،، فيها مظاير الحداثة

والمشايد الفلسفية التي أصبحت تشكل في النهاية فسيفساء للنص الجديد المحمول بمختلف 
المرجعيات، والفلسفات والرؤى الفكرية، ناييك عن عمل رواد التجربرة الشعرية العربرية الثانية 
منذ قدومهم، وفهمهم للنص الشعري، وقضاياه التي ارتسمت في قصائديم، فأعطته الديشة 

الغرائبية / الخرق، وقد سرى في يذا التصور نخبة من شعراء الحداثة منهم: نزار  / الحيرة /
قباني / خليل حاوي / حجازي / صلاح عبد الصبور / عبد الله حمادي / عبد الحميد 

 .(3)"شكيل ... وغيريم من شعراء الحداثة
 
 
 
 

 

                                                           
 .132عبد الملك مرتاض، قضايا الشعريات، ص -(1)
 .022، صالمرجع نفسه -(2)

 .93:  . صرضا عامر، قضايا النص الشعري الحديث والمعاصر - 3



 
28 
 

 نموذج للقراءة والتحليل: 
 

   

 "أدونيس"لـ  مقاطع من قصيدة "قالت الأرض"
 قالت الأرض في جذوري أبراد  

 ضي سؤال  بحنين، وكلُّ ن
 بي  جوعم إلى الجمال، ومن صدري  

 كان الهوى، وكان الجمال
... 

 مالي  اليوم أستفيق ، فلا حقلي
 نضيرم، ولا تلالي زوايِرن 

 لا النواطير يسمرون مع النّجم
 ولا الضوء راتعم في المحاجرن 
 أنا كنزم مخبّأم، أين أبرنائي

، وكلّي حناجرن   .فكلّي صوتم
... 

 ربّما أنّكتنهم  ضربرةم عمياء  
 فاستسلموا لها واستلانوا

 ربّما أ لبسوا ثيابرا  س ر ت فيها
 أكفُّ الأوثان، والأوثان  

 ربما..ربما، كأن الحروف السود
 ص مّت في وقعها الآذان  

 فكأن لم أطلعن على الأرض ميلادا  
لقن من صدر  الإنسان    .يخ 

... 
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 ي ئِس الشعب من مغالبة اليأسِ 
 ففيه لليأس برابم عتيق

 يتمشّى في صدره قلقم جمنرم 
 وصوتم مجرحّ  مخنوق

، أين غدم   ج نَّ فيه السؤال 
 يخلق ما شاءه، وأين الطريق
 كلّما يمّ أن يثور على القيد

 تولاه خائنم أو ع قوق
 ربّ صبحٍ أفاق فيه فع فّى

 .خائنيه، إبراؤه المستفيق
... 

 عيره  تدور، وإن دارتلا نوا
 فالبؤس والشقاء تدور

 بريدرم يسأل الحصاد  عن القمح
 وحقلم يذوي وأرضم تبور

 وعلى أنةِّ العذاب وآه الي تنمِ 
 تعلو مرابرعم وقصور

 ت شرئب  الذرى على ضجّة الويل
 .وتشكو إلى الصخور الصخور

... 
 لغة الحقّ أن نموت مع الحقِّ 
 انتصارا  أو أن نموت انكسارا
 ليس عارا  لنا، إذا ما ن كِبننا

 لعارااإنّ في خفضنا الجبِاه  
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... 
 منذ كنّا، كنّا طغاة  على الذلّ 

 وكنّا في وجهه ثوارا
 نتخطّى عنف الحياة ون لقي

 خلف خ طنواتنِا الشذى والغارا
 فزرعنا عين الوجود جمالا  

 وملأنا أعماقه أسرارا
 وشَخنا نلفّ برالعب ق الدنيا

 الشمس داراونبني في جبهة 
 سهرت برعدنا النجوم وصارت

اّرا  .لأساطيِر مجدنا سم 
... 
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 الحداثة الشعرية في الجزائر/ 7
 

  القرن الماضي وما يليه برالنصف الثاني منارتبطت الحداثة وتجلياتها في الشعر الجزائري 
وقد درجت الخزانة النقدية على ربرطها برالتحولات التي طالت شكل النص ومستوياته البنيوية 
المختلفة، وفي مقدمتها الجانب العروضي، وقد ر برطت تمظهرات الحداثة بهذه المدة الزمنية لا 

، ولكن لموجة تبدّت معها معالم الحداثة برشكل واضح وجلي لدى ()نفيا لإرياصات سبقت
 . (1)لشعراء الجزائريين الذين عرفوا برنتاجاتهم التجديدية في يذه الفترةكثير من ا

  

من سياقات خارجية عرفتها لقد تولّدت الموجة الحداثية الشعرية الجزائرية السبعينية ض
مسّت كلّ ميادين الحياة آنذاك، فكان لها دور برارز في تحريك الأشكال الشعرية وفق  الجزائر

ناسب والمعطيات الخارجية الجديدة، يذا، إضافة إلى الإفادة مما قدّمته ديناميكية حداثية لتت
 - المشرقية منها برشكل خاص - القصيدة العربرية السبّاقة إلى تبني الأشكال الشعرية المستحدثة

ويو ما وطّن لها معالم التجديد الشعري، ومهد للشعراء الجزائريين طريق ولوج عوالم الحداثة 
المبدع أو الشاعر بخاصة غالبا ما كان مستقبلا متأثرا، وأيل التأثير يم  العربرية، "لأنّ والحداثة 

برشاعريها  -مثلا-المشارقة وبردايات الشعر الجزائري الحديث تؤكد ذلك حين غدت مصر 
، وقد بررزت في يذه الفترة (2)الكبيرين ]أحمد شوقي، وحافظ إبرراييم[ قبلة للشعراء الجزائريين"

                                                           
()- ر" يد والحداثة نحو ما تضمنه ديوان "الزمن الأخضدومن ذلك ما نجده من كتابرات شعرية طافحة برروح التج

 .لأبي القاسم سعدالله من قصائد
. 0222، 1المغرب، ط -الربراط  ، دار توبرقال،1ينظر: يوسف ناوري، الشعر الحديث في المغرب العربي، ج -(1)

 .009ص 
. 0221، 1طالجزائر، بروقرورة، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، عمر  -(2)

 129ص: 
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 لقاسم سعد الله، أبرو القاسم خمارالأسماء نذكر منها على سبيل التمثيل: أبرو ا مجموعة من
 حمري بحري، عبد الحميد شكيل، مصطفى الغماري ... وغيريم.

 

تصالب النص الشعري المكتوب في يذه الفترة مع المعطى الإيديولوجي القائم فتنزل 
فكرية أحادية الرؤيا، فلم  في الغالب، مفعما برتجسيدات برصوت واحد ورؤية واحدةالنص 

الجانب الفني ومقتضياته النصية، ولم تقدّم له ما يستحقه من جوانب  -تبعا لذلك  -تراع 
، فكانت "لصيقة برالطرح الإيديولوجي ... نظرا للامتداد الطبيعي لصدى شعرية جمالية

اية الأفكار في مكنونات كتابره وشعرائه على الرغم من ظهور المؤشرات الأولية لبد
، إلا أنّ ما يحسب لنتاجات يذه الفترة مجموع ما تلونت بره من أشكال عروضية (1)تهالكها"

أضفت عليها طابرع الاختلاف برين المحافظة على الشكل العمودي أو استبداله بما قدمته 
قصيدة التفعيلة من تنويعات، أو برأسس قصيدة النثر التي عرفت طريقها إلى الديوان الجزائري 

 تلك الفترة.خلال 
 

ارتبط أول ظهور لقصيدة التفعيلة في الجزائر براسم "أبي القاسم سعد الله" الذي نشره في 
، ويو النص (2)313العدد رقم: ، 1999مارس  03جريدة البصائر تحت عنوان "طريقي" في 

 الموثق في ديوانه "الزمن الأخضر"، يقول الشاعر:
 يا رفيقي 

 لا تلمني عن مروقي
 كالحياة  وطريقي

                                                           
 لعربي، دطبد القادر رابحي، المقولة والعراّف، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر، منشورات دار القدس اع -(1)

 .12ص:  ،دت
لبنان  –ينظر: محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث؛ اتجاياته وخصائصهالفنية، دار الغرب الإسلامي، بريروت  للمزيد -(2)

 .119. ص: 1999، 1ط
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 شائك الأيداف مجهول السمات
 عاصف التيار وحشي النضال
 صاخب الأناّت عربريد الخيال
 كلّ ما فيه جراحات تسبيل

 وظلام وشكاوى ووحول
 تتراءى كطيوف

 من حتوف
 في طريقي
 (1)يا رفيقي ...

   

القصيدة الجزائرية قد جاوزت الطرح  وبرالانتقال زمنيا إلى المراحل اللاحقة نجد أنّ   
الإيديولوجي المعتاد، واستفادت في الوقت نفسه من أخطاء النتاج الشعري الذي وقعت فيه 

ومن يفواته الفنية التي منعته من ولوج عوالم الإبرداع العربي برشكل مميز وقوي وخاص  سابرقا
برذلك الخروج عن أنماط الكتابرة  برصفته نصا يختزل الفرادة الإبرداعية الجزائرية، فحاول الشاعر

مقدما أسئلة جديدة ، النفس الشاعرةللجماعة إلى كتابرة الفرد / الذات المبدعة، معبرا عن 
تتناسب وروح الفترة التي يحيايا وتحايث ما وصلت إليه القصيدة العربرية المتأخرة فتبدّت 

"الأخضر فلوس" نصوص "عثمان لوصيف" برطابرعها الحداثي الجديد، وإلى جانبها نصوص 
"عزالدين ميهوبي" و"عبد الله حمادي" ... وغيريم، وقد كانت نتاجاتهم  "عبدالله العشي" و و

 رف ـــ، فعرات الفنية والحداثية الطارئةــــــة الفنية وأكثر وعيا برالمتغيــــعموما أكثر نضجا من الناحي

                                                           
 .132. ص 0212، 1أبرو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، عالم المعرفة، الجزائر، ط -(1)
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 على مستوى المضامينجديدة "بررزت في التجديد إبرداعية نقلة الشعر الجزائري برذلك 
والشكل متأثرا بحركة التجديد العربرية التي عرفتها القصيدة العربرية منذ نّاية الحرب العالمية 

 .(1)"، وتعدد المآسي التي مرت بها الأمة العربرية قاطبةالثانية
 

وفي مرحلة التسعينيات أخذت القصيدة ميزات شكلية ودلالية مختلفة تبعا لمستجدات  
الواقع الجزائري فتنزلت متلونة برلون العشرية السوداء، فعبّرت برلسان الشعراء السابرق ذكريم 

إضافة إلى أسماء أخرى كـ "بروزيد حرز الله" و"يوسف وغليسي" و"عقاب برلخير" و"الصالح ]
المجتمع الجزائري وما  الدموي وتبعاته فيعن الطارئ  [ن عبيد"... وغيريميندل" "ياسين بر

الواضح في ما تلاه من نتاج  ثرالأ، ويو ما كان له ...ألم وحزن واغترابو  ضررصحبه من 
 برعد يذه الفترة.

 

وتجدر الإشارة إلى أن تجليات الحداثة الشعرية الجزائرية لم تخرج عن دائرة المنجز الحداثي 
ضمنها "ويعود ذلك إلى ما برين الجزائر والوطن العربي منها أو العربي برصفة عامة، برل تصنف 

 -إلى القصيدة الجزائرية ، وفي مجمل النظر (2)من صلات حضارية ولغوية ودينية وجغرافية"
بعا عن الحداثة الغربرية تإلى حد كبير يمكن القول برأن حداثتها الشعرية تختلف  بريةالعر 

 كلّ عالم من فـ "حداثة الغرب تختلف تماما عن حداثة العرب لما في للقسريات الثقافية المتباينة
فما يصلح في الغرب ليس برالضرورة والحتمية أن نسقطه على فكرنا  مفارقات واختلافات

 .(3)ونظمنا"وتاريخنا 
 

 

                                                           
 .102 – 119. ص: رضا عامر، قضايا النص الشعري الحديث والمعاصر -(1)

 .090، ص: 0212، 1الجزائر، ط –أحمد شرفي الرفاعي، الشعر الوطني الجزائري، دار الهدى، عين مليلة  -(2)
 .92. ص: المرجع السابرق -(3)



 
35 
 

 :(1)المتأخرة قد وسم برــ ةالنص الشعري في يذه الفتر  وتبعا لمقتضيات المقام  يمكن القول برأنّ 
عنها، ويو ما منح النص الشعري وجها حداثيا  / توسل التجربرة الصوفية للتعبير بها -

جديدا ساعد المبدع الجزائري على التعبير عن واقعه وما يتضمنه من شروخ عكسها 
إحساسه الدفين برالاغتراب، ويي التجربرة الروحية التي أفعمت الدلالة برعمق  نص ا

المقدّم إلى القارئ من صور وأخيلة، ولو أنّ يناك من يرى أن التعبير برالصوفي قليل 
 جدا ويجب على الشاعر أن يمتح منه قدر المستطاع.

تبط ظايرة الغموض في القصيدة تبعا لغموض السياق المنتج للنص والذي ير  -
لم تختلف في يذا عما وسم القصيدة  ء واقعه، والقصيدة الجزائريةبرأحاسيس الشاعر إزا

 .عموما العربرية المعاصرة
ظهور الكتابرة الشعرية الأنثوية، وبرروز أسماء شاعرات جزائريات خضن تجربرة الكتابرة  -

 برأفق حداثي جديد له خصوصيته النسوية.
 التغريب واختراق المألوف.  -
 م برالتراث وقلة الوعي بره.  قلة الايتما -
 الانفتاح على الأجناس الأدبرية الأخرى برتوسل لغتها ووسائل تعبيريا. -
 اعتماد الديني في نسج النص لغة  ودلالة "وبخاصة القرآن". -
 اعتماد الإيقاع الداخلي في استقطاب ذائقة المتلقي. -
 التنويع العروضي وعدم الاستقرار على شكل ثابرت للقصيدة. -

 
 

 

                                                           
(، رسالة دكتوراه علوم 0212 – 1992للاستزادة، ينظر: خديجة كروش، تجليات الحداثة في الشعر الجزائري ) -(1)

 وما برعديا. 332. ص: 0219، 0212، 1والأدب العربي، جامعة براتنةقسم اللغة 
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 نموذج للقراءة والتحليل: 
 
   

 "الأخضر فلوس"لـ  "الدائرةمقاطع من قصيدة "
 

 رعشة النّار على كفّي..
 وماء نافر فوق جبيني

 ..مثقل الروح يصافينى النّدامى
 ،وأنا مستمسك برالومضة الأولى

 يو البرق يعيد الشاطئ المسكون برالأشباح
 ..للأرض البعيده

 : لم يكن أمرا مهمّا
 ..على الصدرطعنة مدّت 

 ،ومسّت موضع الأسرار
 ..فايتز تراب البرّ 
 .. وانسابرت تواريخ

 وأخبار جديده
 يدّمت أعمدة الفجر نداءات

 ،أتت من آخر الرّجفة
 ..ناوشت برساتين الأغاني

 فبكت حتّى تدلت نجمة فوق شفايي
 : لم يكن أمرا مهمّا

 عادت الأرض كما كانت قديما
 ..رجل يسرق تفاحا
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 هفتعصيه القصيد
 يذه الرؤيا دم

 ..والعشب أسرار عصيّات التلاقي
 ..رجل يسرق تفاحا
 ..فتقصيه السواقي
 ..يحمل السكين

 يبني برالدم الغامض إيوانا
 ..فيعلوه غراب

 ! برث للذكرى نشيده
 : يكذا يدفن موتاكم
 ..قتيل ناصع في البرّ 

 ..قبر
 ..ربما الذئب)-

 ( !أو الوردة أغوته فأغفى في يديا
 ..إيواندمه الغامض 

 ! وحبر للجريده
 .. لم يعد أمرا مهما

 ..عادت الأرض كما كانت قديما
 ..رجل يحمل سكينا

 ..وقبر
 ..وطريده
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 قصيدة التفعيلة /8
  :المفهوم 

لمتعارف عليها في الشعر الذي تحرّر من الأنساق الثابرتة واالنصّ الشّعر الحر يو       
الثابرتة ومن التوازن والتقسيمات المتكافئة في  "التفعيلاتمن ذلك التحرّر  تّ وقد  التقليدي

برالشّعر  ، ويسمى(1)والدّوبريت" الأشكال الشعرية الموروثة كالقصيدة التقليدية والمخمّس
لظروف الحياتية التي ل تبعاوذلك  ،الجديد أو برشعر التفعيلة، وتتعدّد فيه الصور الشعرية وتتنوع

مع تحرر جزئي من البناء   الشعور،والاستغراق فياقتضته، فنجد الشاعر يميل إلى التشخيص 
 .على عكس الشعر العمودي الشعري الثابرت

 

ولا يعدّ الشّعر الحرّ حراّ برالمعنى العام لأنه لا يزال "يراعي رويا معينا وما يزال يخضع      
شعر فهو يتقاطع مع ال (2)للإيقاع المنظم خصوصا إذا شئنا أن نفصل برينه وبرين الشعر المنثور"

 العمودي في اتباع الوزن والقافية ولكن بركثير من التفاوت.

 ه على التحرّر في تكرار التفعيلةالشعر الحرّ يو "شعر سطر لا شعر شطر، يقوم ييكل     
، ويذا الإسقاط لقواعد الكتابرة الشعرية لا يعني أنه تحوّل إلى (3)والتّحرر من القافية وقيوديا"
الأوزان الحرة التي تتبع طولا معينا للأشطر، وتحافظ على خطةّ  نثر غير موزون برل نجد فيه

 ثابرتة في القافية.

                                                           
سلمى الخضراء الجيوسي، الاتجايات والحركات في الشعر العربي الحديث، تر: عبد الواحد لؤلؤة، مركز دراسات  -(1)

 .923، ص0221لبنان،  - الوحدة العربرية، بريروت
 .00، ص1929إحسان عبّاس، اتجايات الشعر العربي المعاصر، عالم المعرفة، الكويت، دط،   -(2)
 0219، 1مصطفى عليوي كاظم، جينوم الشعر العمودي والحرّ، مؤسسة دار صادق الثقافية، العراق، ط  -(3)

 .109ص
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إلى العراق، وكانت أول قصيدة حرة  1912وتعود البداية الرسمية للشعر الحرّ العربي سنة 
لنازك الملائكة برعنوان "الكوليرا" نظمتها تصور فيها مشاعريا إزاء وبراء الكوليرا الذي أصاب 

 :(1)برعض الأبرياتمصر ويذه 

 موتى، موتى، ضاع العدد

 موتى، موتى، لم يبق غد

 في كلّ مكان جسد يندبره محزون

 لا لحظة إخلاد لا صمت

 يذا ما فعلت كفّ الموت

 الموت الموت الموت

 تشكو البشرية تشكو ما يرتكب الموت
 

ة كبيرة وقد أثار ضجّ  1919وبرعد يذه القصيدة كتبت نازك ديوان "شظايا ورماد" سنة      
في العراق برسبب عدم تقبل الصحف والقراء لهذا النوع من الأشعار، ولكن سرعان ما انتشر 

      در ديوان "ملائكة وشياطين" ـــــفص ،ر الحر في الأوساط الكتابرية، واتسعت دائرتهــــــالشع
 1992وديوان "المساء الأخير" لشاذل طاقة سنة  1992عبد الوياب البياتي سنة ـ ل

 . (2)و"أساطير" لبدر شاكر السياب في السنة نفسها

                                                           
 .01، ص1922، 3نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النهضة، العراق، ط  -(1)

 .09، صالمرجع نفسهينظر:   -(2)
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 :الخصائص 
 من برينها:زه عن غيره من الأشكال الشعرية، يتسم الشعر الحرّ برالعديد من الخصائص التي تمي

 يعتمد الشعر الحرّ على السّطر لا الشطر وعلى مراوحة القوافي والأوزان. -
اجتماع أضرب مختلفة لبحر شعري واحد في قصيدة واحدة، على عكس الشعر  "يجوز -

 العمودي الذي تلتزم قصيدته ضربرا واحدا من أضرب البحر الذي كتبت عليه.
 .(1)يتحرّر الشعر الحر من القافية تحرّرا كاملا، ويعتبريا قيدا لأفكاره ومشاعره" -
 اعتماد البحور الصافية. -
 كّزة وذات طاقة إيحائية تثري مخيلة القارئ وتجذبره أكثر.تأتي لغة الشعر الحرّ مر  -
التأويل في التفسير و توظيف الأساطير والرموز التاريخية والدينية التي تزيد من إمكانية  -

 القصيدة الحرةّ.
 ترد الأسطر الشعرية في الشعر الحرّ مترابرطة ومتكاملة. -
 لغموض الحاضر والمستقبل. ظايرة الغموض التي وشحت النص الشعري تبعا -

 

 :الرواد 
(، شاعرة عراقية، أستاذة في جامعة برغداد، من 0222 - 1903) نازك الملائكة  - 

  (1919شظايا ورماد )، ويو أول أعمالها (1912عاشقة الليل )دواوينها الشعرية: 
الحياة مأساة ، (1922يغير ألوانه البحر )، (1929شجرة القمر )، (1992قرارة الموجة )

 .(1929الصلاة والثورة )، (1922وأغنية الإنسان )
 
 

( شاعر عراقي، برالرغم من قصر عمره، ومرضه 1921 - 1902) بدر شاكر السياب - 
  أساطير (،1912خلف السياب العديد من الدواوين الشعرية، منها: أزيار ذابرلة )

                                                           
 .130 - 131مصطفى عليوي كاظم، جينوم الشعر العمودي والحرّ، ص -(1)
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 ( 1991والأطفال )(، الأسلحة 1991(، المومس العمياء )1990حفار القبور )
(، أزيار 1923(، منزل الأقنان )1920(، المعبد الغريق )1922أنشودة المطر )

 ( 1921(، قيثارة الريح )1929، إقبال )(1921وأساطير، شناشيل ابرنة الجبلي )
 (.1921(، فجر السلام )1921(، البواكير )1921(، الهدايا )1920أعاصير )

 

ملائكة شاعر وصحفي عراقي، من دواوينه: (، 1999 - 1902) عبد الوهاب البياتي -
عشرون (، 1992) أشعار في المنفى(، 1991) أبراريق مهشمة (،1950) وشياطين

  (1921) النار والكلمات(، 1922) تموت كلمات لا(،  1999) قصيدة من بررلين
 .(1922) الكتابرة على الطين(، 1929) عيون الكلاب الميتة

 

الناس في  من دواوينه:شاعر وصحفي مصري،  (1991 - 1931) صلاح عبد الصبور -
تأملات ، (1921) أقول لكم أول مجموعات عبد الصبور الشعرية،يو و  (1957) برلادي

  .(1923شجر الليل ) (،1921)  أحلام الفارس القديم ،(1970) في زمن جريح
 

(، شاعر القضية الفلسطينية، من أعماله: حالة 0229 - 1911) محمود درويش -
لماذا تركت الحصان وحيدا، لا تعتذر عما فعلت، أثر حصار، جدارية، سرير الغريبة، 

 الفراشة، آن لي أن أعود، أقول لكم، لا أريد لهذه القصيدة أن تنتهي.
 

برين يدي البكاء ، شاعر مصري من منجزاته الشعرية: (1993 - 1912) أمل دنقل - 
العهد (، 1921)مقتل القمر(، 1921) تعليق على ما حدث(، 1929) زرقاء اليمامة

 (.1993) 9أوراق الغرفة (، 1993) أقوال جديدة عن حرب برسوس(، 1929) الآتي
 

( 1911( شاعر سوري، من دواوينه: قالت لي السمراء )1999 - 1903) نزار قباني - 
 (1922) متوحشة قصائد (،1922) الرسم برالكلمات (،1992) لي أنت (،1919) سامبا

 (1999( أبجدية الياسمين )1991) أحزاني؟ صهيل تسمعين يل (،1991) العاشقين قاموس

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%A6%D9%83%D8%A9_%D9%88%D8%B4%D9%8A%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%A6%D9%83%D8%A9_%D9%88%D8%B4%D9%8A%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%A6%D9%83%D8%A9_%D9%88%D8%B4%D9%8A%D8%A7%D8%B7%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/1950
https://ar.wikipedia.org/wiki/1950
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%87%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A%D8%A7%D8%AA%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%B3_%D9%81%D9%8A_%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%B3_%D9%81%D9%8A_%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%A7%D8%B3_%D9%81%D9%8A_%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%AF%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D9%85%D8%A4%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%AA_%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%A3%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D9%8A_%D8%B2%D9%85%D9%86_%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AD&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%A3%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D9%8A_%D8%B2%D9%85%D9%86_%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AD&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AA%D8%A3%D9%85%D9%84%D8%A7%D8%AA_%D9%81%D9%8A_%D8%B2%D9%85%D9%86_%D8%AC%D8%B1%D9%8A%D8%AD&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D8%AD%D9%84%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A3%D8%AD%D9%84%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%AF%D9%8A%D9%85&action=edit&redlink=1
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 نموذج للقراءة والتحليل: 
 
   

 "بدر شاكر السياب"لـ  "رحل النهارقصيدة "
 

 

 رحل النهار
 يا إنه انطفأت ذبرالت ه على أفقٍ تويَّج دون نار،

 تنتظرين عودة سندبراد من السِّفار،وجلستِ 
 والبحر  يصرخ من ورائك برالعواصف والرعود،

 !يو لن يعود
 أو ما علمتِ برأنه أسرتنه آلهة  البحار

 في قلعةٍ سوداء  في ج زرٍ من الدمِ والمحار؟
 يو لن يعود،
 رحل النهار

 !فلترحلي، يو لن يعود
 الأفق  غابرات من السحب الثقيلة والرعود،
 الموت  من أثمارينَّ وبرعض أرمدة النهار،

 الموت  من أمطارينَّ وبرعض أرمدة النهار،
 الخوف من ألوانّنَّ وبرعض أرمدة النهار،

 … رحل النهار
 .رحل النهار

••• 
 وكأنَّ معصمكِ اليسار

كِ اليسار، وراء ساعته، فنار  وكأنَّ ساعد 
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 في شاطئٍ للموت يحلم برالسفين على انتظار
 رحل النهار

 ييهات أن يقف الزمان، تم  رُّ حتى براللحودِ 
 !خ طا الزمان وبرالحجار
 .رحل النهار ولن يعود

••• 
 الأفق غابرات من السحب الثقيلة والرعود،
 الموت من أثمارينَّ وبرعض أرمدة النهار،

 الموت من أمطارينَّ وبرعض أرمدة النهار،
 النهار،الخوف من ألوانّنَّ وبرعض أرمدة 

 رحل النهار،
 !رحل النهار

 خصلات ش عركِِ لم ي ص ننها سندبراد  من الدمار،
 شربرتن أجاج الماء حتى شاب  أشقريا وغار،

 ورسائل الحب الكثار
 مبتلةم برالماء، م ننطِمسم بها أ ل ق الوعود،

 :وجلستِ تنتظرين يائمة  الخواطر في د وار
 المحيط إلى القرار،سيعود! لا، غرق السفين من «

 سيعود! لا، حجزته صارخة العواصف في إسار
 يا سندبراد، أما تعود؟

 كاد الشباب يزول، تنطفئ الزنابرق  في الخدود،
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 فمتى تعود؟
 أوَّاه، م دَّ يديك برين القلب عالمه الجديد
 بهما ويح نطم عالم الدم والأظافر والسعار،

 يبني ولو لِه نـ يـنه ةٍ دنياه،
 متى تعود؟ آهِ 

 أ ت رى ستعرف ما سيعرف، كلَّما انطفأ النهار،
 صمت  الأصابرع من برروق الغيب في ظلم الوجود؟

 دعني لآخذ قبض تـ ينك، كماءِ ثلجٍ في انّمار،
 ماء  ثلجٍ في انّمار… من حيثما وجَّهت طرفي 

 في راحتيَّ يسيل، في قلبي يصبُّ إلى القرار،
 تين على غدير،يا طالما بهما حلمت  كزير 

 .»تتفتَّحان على متاية عزلتي
 رحل النهار

 والبحر متَّسع وخاوٍ، لا غناء  سوى الهدير،
ته العاصفات، وما يطير  وما يبين سوى شراعٍ رنحَّ

 إلا فؤاد ك فوق سطح الماء يخفِق في انتظار،
 رحل النهار

 .فلترحلي، رحل النهار
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  ثرقصيدة الن -9
 مفهوم قصيدة النثر في: 

نتيجة  جاءت ذلك أنّا، قصيدة النثر جدلا كبيرا في الوسطين الأدبي والنقديّ  ظهور أثار
 .تحديد تعريف دقيق لها فيا خلط واضح برين الشّعر والنثر، مما زاد من اللّبس النّظرة المقرةّ برأنّّ 

  متوقعابرالشّكل الذي كان  )*(لم ينتشر فهو ،ولأنّ مجتمع القراءة لم يتقبل يذا الجنس الهجين
 منها. لابردّ ارتأى برعض المبدعين أن كلون أدبي جديد جاء وليد حاجة تجديدية 

 

مادّتها النثر وغايتها الشعر، النثر فيها  ،مستقل قصيدة مكتملة وكائن حيّ " قصيدة النثر     
النثر يمكن أن يصير  مادة تكوينية، ألحق بها النثر لتبيان منشئها، وسميّت قصيدة للقول برأنّ 

 .(1)ان التقليدية"ز شعرا دون نظمه برالأو 

شعري، نتيجة لتطوّر تعبيريّ  -ا نوع أدبيبرأنّّ "أدونيس" في كتابره بريان الحداثة " يعرّفها      
 سبها إلى الغرب الذين نّلوا من عوالمفهو ين (2)الأوروبرية" -في الكتابرة الأدبرية الأمريكية 

. وتعرفها الأديبة الفرنسية أيضا جهاغيريم، وأرجع إليهم فضل نضقبل الحداثة والتجريب 
برأنّا "شعر خاصّ بمثابرة نثر إيقاعي مكتوب برشعرية رييفة يفترض برنية  "سوزان بررنار"

                                                           
 منها: ،ويذا يعود لعدة أسباب أورديا عبد العزيز موافي في كتابره "قصيدة النثر من التأسيس إلى المرجعية" -)*(

 .النثر لم تخدم التوجه السياسي القائم في تلك المرحلة والذي ارتبط رأسا برالقومية العربرية قصيدة -
 نفع.أكثر مما  ويو ما أضرّ  ،عدا كتابرات أدونيس ،وزعت منجزات الشعراء مجانا -
 ترعاه.دية تواكب النتاج الجديد فتقومه و غياب حركة نق -

مصر   –من التأسيس إلى المرجعية، المجلس الأعلى للثقافة، القايرة  للمزيد ينظر: عبد العزيز موافي، قصيدة النثر
 . وما برعديا 02. ص: 0221، 1ط

 .22، ص1922،  1، طلعربرية، دار الفكر الجديد، سورياأحمد برزون، قصيدة النثر ا  -(1)
 .29المرجع نفسه، ص -(2)
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ل من استعمل وأوّ  " رائد قصيدة النثر،شارل برودلير" ويعدّ  (1)ما فيها" وتنظيما، بركلّ 
ففعّل المصطلح برعد إيمانه بجماليات العديد  "،ترانلويس برر ـ "المصطلح، محاكيا برذلك قصائد ل

من  ، برناء على تجارب كلّ للمصطلحوينظرّ  "أرتور رامبو"من قصائد النثر التي قرأيا، ليأتي 
 .(2)بررتران وبرودلير

، في نّايات "نقولا عوض"اقترن ظهور قصيدة النثر في الساحة الإبرداعية العربرية براسم 
، لتتعاقب الأعمال برعديا، فظهرت منجزات خليل 1992القرن التاسع عشر وبرالضبط سنة 

مطران وجبران خليل جبران وأمين الريحاني، وبرعديم أحمد شوقي الذي استهوته التجربرة 
قت جماليا جميعها علّ  ، غير أنّ "أسواق الذيب"نها في كتابره نثرية، وضمّ فكتب ثلاثة قصائد 

دم استحسانّا عربريا، براعتباريا فلتة شعرية، ونشازا عن ثقافة لطالما كان فيها عدد برسبب ع
، على عكس ما تنذر بره الشعراء قليلا برالنظر إلى شرطية الشعر ومقتضياته البنيوية والمضمونية

 .(3)قصيدة النثر إن نجحت

كتابرات من التجارب الشعرية التي لاقت برعض الاستحسان من طرف جمهور القراءة  
 حسين عفيف "الذي لم يتمكن أحد سواه من تحقيق مشروع شعر متكامل، فقد أنجز

( عشرة دواوين شعرية برداية من ديوان مناجاة عام 1929 - 1920حسين عفيف )
، إضافة إلى إصداره كتيبا نقديا 1922، ونّاية برديوانه الأخير عصفورة الكناريا عام 1932

يته عن مفهوم الشعر، وأهمية التخلي عن العروض، وقد أصدره برعنوان الشعر المنثور ضمنه رؤ 

                                                           
 .21، صلعربريةأحمد برزون، قصيدة النثر ا -(1)
حبيب برويرور، قراءة تأصيلية في مصطلح قصيدة النثر عربريا، مجلة  للتوسع في نشأة وتحولات قصيدة النثر ينظر: -(2)

 .112 -119ص. ص0219العاصمة، المجلد السابرع 
 .119 – 111رضا عامر، قضايا النص الشعري الحديث والمعاصر. ص:   -(3)
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ويي التي قد نحت نحوه من مثل قصائد لويس  ، لتتوالى المنجزات برعده،(1)"1932عام 
برعد مرحلة المنجزات الشعرية النثرية  والىلتت .عوض الذي تأثر برالشاعر الإنجليزي إليوت

والذي شجع على ذلك "مجلة شعر اللبنانية، والتي أدّت دورا تفاعليا  ،الاستنبات والتأسيس
 ت لهم الدعم النفسي والغطاء الفكري والثقافيمفي كونّا احتضنت جماعة قصيدة النثر وقدّ 

الذي شَل العديد من الشعراء الذين انضموا تحت لوائها وأصبحت لهم الشرعية الفكرية في 
 .(2)إلى جميع المتلقين دون خوف" نقل أصواتهم الشعرية، وقصائديم

 

 :خصائص قصيدة النثر 
 

 ازي البنيتين اللفظية والدّلاليةتتوقف قصيدة النثر "دائما عند نّاية الجملة وتلتزم برتو      
يقطع الشّعر الحرّ كما الموزون قواعد التوازي الصوتي والدّلالي متعمّدا، فقصيدة النثر لا 

فقصيدة النثر شكل من  ،(3)تختلف في الواقع عن الشعر الحرّ إلا براحترامها لقواعد التوازي"
وذلك برسبب ونظام جديد ومختلف، أشكال التمرّد على الأشكال الشّعرية المتعارف عليها، 

ثر برالمدارس الغربرية الجديدة، والثقافات الأجنبية التي تجدّد في الأشكال والمضامين، لذلك التأ
 من وحدة القافية ونظام التفعيلة تفرّدت قصيدة النثر بميزات جديدة سعيا منها للتحرّر

وحسب أدونيس فإنّ يذا التحرّر الذي مسّ الشعر برعامة والعربّي بخاصة "جعل البيت مرنا  
 .(4)وقربره إلى النثر"

                                                           
 119. ص: رضا عامر، قضايا النص الشعري الحديث والمعاصر -(1)
 119المرجع نفسه، ص:  -(2)

 .21أحمد برزون، قصيدة النثر العربرية، ص  -(3)
 .22المرجع نفسه، ص -(4)
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وتعتمد قصيدة النثر "الكتابرة الخطيّة تماما كما النثر، وتتوقف عند نّاية الجملة في حين      
ا لا يتبادر إلى ذينه برأنّّ  فالقارئ حين يلمح النصّ  ،(1)الشعر الحرّ يعمد إلى قطع الجملة" أنّ 

 ذات غايات شعرية برل نثر مسترسل وواضح للسمة الخطية الواضحة.

قصيدة النثر برتخليها عن الوزن فهي برعيدة عن حمل خصائص برعينها "فهي تصرّ  إنّ      
وبرلغة  ي تعدّ برصور من الغرابرة والدّيشةويم النمذجة والدّخول في قوالب، برإطلاق على عد

 .(2)ر والكثافة، ويذا يعني أنّا ستخص برنظام من التلقي مغاير ومختلف يو أيضا"حادة التوت

   :أعلامها 
 :(3)الذين نظموا في قصيدة النثر نذكرمن برين الأدبراء    

(، الرأس 1922من دواوينه: لن ) شاعر لبناني، ،(0211 - 1932) أنسي الحاج -
صنعت برالذيب ماذا فعلت (، ماذا 1929) (، ماضي الأيام الآتية1923المقطوع )

 (.1991(، الوليمة )1922برالورد )
 

مرساة على  :من أعماله، ترجم سوريمشاعر و (، 0211 - 1932فؤاد رفقة ) -
، خربرة الصوفي، مرثية طائر علامات الزمن الأخير، أنّار بررية، عودة المراكب جالخلي

 .، مجدلة الموت هموم لا تنتهيالقطا
 

من منجزاته: شاعر وناقد ومفكر سوري، ، (1932)علي أحمد سعيد )أدونيس(  -
 (1921(، أغاني مهيار الدمشقي )1999(، أوراق في الريح )1992أولى ) قصائد

 (.1991(، أبجدية ثانية )1999(، كتاب الحصار )1922مفرد برصيغة الجمع )
 

                                                           
 .22، صثر العربريةأحمد برزون، قصيدة الن -(1)
 .99ص بريروت، لبنان،سسة الانتشار العربي، ؤ إيمان الناصر، قصيدة النثر العربرية، التغاير والاختلاف، م -(2)
 .191 - 192رضا عامر، قضايا النص الشعري الحديث والمعاصر. ص  - (3)
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شاعر سوري، من دواوينه: حزن في ضوء  (،0222 - 1931) محمد الماغوط -
 (...1922(، الفرح ليس مهنتي )1922غرفة بملايين الجدران )(، 1999القمر )

 

 من دواوينه: سلمايشاعر وصحفي لبناني،  (،1992 - 1912) يوسف الخال  -
 البئر المهجورة، قصائد في الأربرعين ...

 

(، شاعر فلسطيني، من نتاجاته الشعرية: ثلاثون 1921 - 1903)توفيق صايغ  -
 (.1923(، معلقة توفيق صايغ )1922(، القصيدة ك )1991قصيدة )

 

شاعر وكاتب ومترجم سوري، له ديوان واحد  (،1929 - 1911) أورخان ميسر -
 (. 1912برالاشتراك مع علي ناصر، برعنوان: سريال )

 

كاتب وشاعر عراقي، من أعماله: اللحن   (،1920 - 1902) حسين مردان  -
الربريع والجوع  (،1990(، عزيزتي فلانة )1991(، صور مرعبة )1992الأسود )

 (.1921(، أغصان الحديد )1993)
 

شاعر وكاتب مسرحي سوري، من دواوينه:  (،0222 - 1939) عصام محفوظ  -
 (1923(، السيف وبررج العذراء )1921(، أعشاب الصيف )1999أشياء ميتة )

  (.1923الموت الأول )
  

 :ّالفرق بين قصيدة النثر والشّعر الحر 
ا مين نظرا للعديد من الخصائص التي تجمع برينهيالكثير برين يذين الجنسين الأدبر يخلط     

 :البارزة نجدالفروق ومن شكلا ومضمونا، 
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في تشكيل يستند الشعر الحرّ إلى الشعر التقليديّ  برينماالنثر قصيدة النثر لغة  تعتمد -
وبرساطته، وحريته  عفويتهالنثر العادي  من "ومن ينا التزامه الأشطر شكلا مكتسبا لغته

 .(1)"في الأداء والتعبير
يعتمد الشعر الحرّ على نظام التشطير برينما يغيب في قصيدة النثر التي تكتسب  -

مستمتعا  / حضوريا الشعري من برناء الفقرة وبرنية الجملة التي تشدّ القارئ وتجعله مصرا
 في الآن نفسه على قراءتها حتى النّهاية.

 

 الحرّ حاله حال الشعر الموزون في حين تتوقف قصيدة النثر عند نّاية الجملة. الشعر -

منهما خصوصيته وسماته  ولكلّ الحر يذه أيم الاختلافات برين قصيدة النثر والشعر   
 .أيضا ويتجلى ذلك أثناء التمعن في مضمونّما وبرنيتهما اللفظية والدّلالية

 

 نموذج للقراءة والتحليل: 
 
   

 "محمد الماغوط"لـ  "المسافرقصيدة "
 برلا أملٍ 

 وبرقلبي الذي يخفق  كوردةٍ حمراء  صغيرة
 سأودِّع أشيائي الحزينة  في ليلةٍ ما

 برقع الحبر
 وصمت الشهور الطويلة

 والناموس الذي يمصُّ دمي
 يي أشيائي الحزينة

                                                           
 .99أحمد برزون، قصيدة النثر العربرية، ص -(1)
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 سأرحل  عنها برعيدا  
 برعيدا  

 وراء المدينة الغارقةِ في مجاري السلّ والدخان
 رالتي تغسل ثيابي بماء النهبرعيدا  عن المرأة 

 وآلاف العيون في الظلمة
 تحدّق في ساقيها الهزيلين

 وسعالها البارد يأتي ذليلا  يائسا  
 عبر النافذةِ المحطَّمة

 .والزقاق  المتلوي كحبلٍ من جثث العبيد
 سأرحل  عنهم جميعا  برلا رأفة

 وفي أعماقي أحمل لك ثورة  طاغية  يا أبي
 ها شعبم يناضل برالترابفي

 والحجارة والظمأ
 وعدة مرايا كئيبة

 تعكس ليلا  طويلا  
 وشفايا  قارسة  عمياء

 .تأكل الحصى والتبن والموت
 منذ مدة طويلة لم أر  نجمة  تضيء
 ولا يمامة  تصدح  شقراء في الوادي
 لم أعدن أشرب  الشاي قرب المعصرة
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 وعصافير  الجبال العذراء
 ليلى ترنو إلى حبيبتي

 .وتشتهي ثغريا العميق  كالبحر
 لم أعد أجلس القرفصاء في الأزقة

 حيث التسكع
 والغرام  اليائس أمام العتبات

 فأرسل لي قرميدة  حمراء من سطوحنا
 وخصلة  شعرٍ من أمي

 التي تطبخ لك الحساء في ضوء القمر
 حيث الصهيل  الحزين

 .وأعراس  الفجر في ليالي الحصاد
 الصغيرة بِرعن أقراط أختي

 وأرسلن لي نقودا  يا أبي
 لأشتري محبرة

 لأحدّثك  عن الهجير والتثاؤب 
 عن المياهِ الراكدةِ كالبول وراء الجدران

 فأنا أسهر  كثيرا  يا أبي
 أنا لا أنام

 حياتي
 .سوادم وعبوديةم وانتظار
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 فأعطني طفولتي
 وضحكاتي القديمة على شجرةِ الكرز

 عنبوصندلي المعلَّق  في عريشة ال
 لأعطيك دموعي وحبيبتي وأشعاري

 . لأسافر  يا أبي

 مراحل التحليل: 

 قراءة النص والاطلاع على مضامينه. /1

 تجريد الصور والأخيلة لاستشفاف البنية العميقة للنص. /0

 على النص:للاشتغال الأسلوبي  اعتماد المنهج /3
 الاختيار -       
 التركيب -       
 الانزياح -      

 المضامين النصية.ربرط دلالات الخطاب بر/ 1

 برالسياقات الخارجية. النصربرط دلالات / 9
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 :الفنون النثرية المعاصرة -11
الإيقاعي النظم  ي قتضى فيها وجودلا  التيالمنسقة  ةالفنيالمنجزات المقصود برالفنون النثرية 

للقارئ وتجسّر  ي الفكرةتجلّ  ،على النحو الذي نجده في الشعر، إلا أن لغتها مميزة ومنتقاة
 .لا يخلو من العاطفة والخيال الرؤيا برأسلوب مشوّق

 

 العصر ذفمن ،العربرية الآثار التي أثرت الخزانة الأدبريةمن أقدم  النثرية يةالفنالنصوص  تعدّ 
زدير برشكل تو  برعديا تطوراحتفى العربي بها، وأولايا كبير ايتمامه إنتاجا وحفظا، لتي الجاي ل
وبرعد اطلاع العربي لسانا على ما يتضمنه القرآن الكريم ، البعثة المحمديةبرعد وبخاصة كبير 

والأحاديث النبوية وبرعض الخطب من برلاغة وجزالة وإعجاز، ويو الذي كان يقدّم الشعر 
 مقول إبرداعي. ويكبره أمام أيّ 

  

على النحو الذي أطره الباحثون م أن نميز برين أقسام النثر الثلاث ولا برأس في يذا المقا
 والتي نفصلها فيما يأتي:

 

   ويو المرتبط برالاستخدام العادي للغة؛ أي لغة التخاطب برين الوظيفي:  –النثر الفني
، فيتأتى في برعضها الناس، حيث لا تخلو اللغة اليومية والعامية من جوانب فنية وجمالية

حسن السبك وبرلاغة التصوير، وجودة التركيب، ناييك عما يوظف فيها من نصوص 
 .سابرقة مثل الأمثال والحكم والشعر ... وغيريا

 
 

  ويتضمن يذا القسم الأجناس الأدبرية التي لا تؤسس لغتها  الإبداعي: - النثر الفني
وصة تحفظ لها فرادتها كجنس مخصعلى الشعر وإيقاعه، وتبنى على أسس أسلوبرية فنية 

 لقصة، الرواية، المسرحية النثريةومن ذلك: القصة القصيرة جدا، القصة القصيرة، ا مستقل
 السير الذاتية، الرواية السيرة الذاتية، المقالة، الرسالة، المنامة، الخاطرة، أدب الرحلة ... 
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تهدف إلى التحليل والتفسير والتأويل يو المؤلف من مجموع المنجزات التي و  النثر الوصفي: -
ومنها تاريخ الأدب تاريخ الكتب  ، مثل:الأكاديمية أيضادراسات اليشتمل ويو  ،والنقد

 ، والأدب المقارن، المقالات الصحفية ...دبي، وكتب النقد الأونظرياته
 

أدبي معاصر يعتمد لغة النثر  نصوأخذا برالتخصص، سنحاول فيما يأتي برسط القول في 
د ت انتقاؤه دون الأجناس وقويو جنس "القصة القصيرة جدا"، في برنائه وتقديم مضامينه، 

 سيسهل على المتعلملحداثة عهد الخزانة العربرية بره، إضافة إلى حجمه القصير الذي الأخرى 
 السردية. ل على برنيتهامقاربرته والتدرب على الاشتغ

 

  جدا )الماهية، النشأة، الخصائص(القصة القصيرة  
الثقافية ...(  / السياسية / الاقتصادية / الاجتماعيةلقد سايم الطارئ من الظروف العربرية )

 والاغتراب والتوتر والحزن والضياع، والعدميةفي ظهور القصة القصيرة جدا، فالقلق الدائم 
  ل مع تمظهرات العولمةإضافة إلى عامل السرعة الذي تنزّ  ،المصاحب للإنسان العربي

وبرذلك ظهرت القصة  .يومقارئ الويلبي حاجة  جديد يواكب المستجدّ  تخلّق نصّ  وااستوجب
أي  لاثين سنة تقريبا مضت،برثزمنا القصيرة جدا في العالم العربي، ويو الظهور الذي يؤرخ له 

لتعم براقي سورية وفلسطين،  انطلاقا منا مكانا فأمّ  منذ مطالع تسعينيات القرن الماضي،
 أنحاء الوطن العربي.

 

ز برانفجار الأشكال والبنيات واختراق الحدود برين لقد تولد يذا الفن في سياق يتميّ        
الأنواع والأجناس، وتغليب التجريب على التقليد، فتقاطرت الإصدارات التي تؤسس لهذا 
النوع السردي الجديد عربريا، وأضحى الايتمام براختباراتها السردية والفنية يتزايد ورقيا 
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ياتها في طبيعة الاسم الذي يمكن اعتماده ، ويي الاختبارات التي اختلفت في بردا(1)وإلكترونيا
من أجل توصيف يذا الفن المستحدث ]لوحات قصصية، ومضات قصصية، خواطر 

أغلبها في الأخير على اعتماد تسمية القصة القصيرة جدا براعتباريا  لتستقرّ  قصصية ...[
 الأنسب برالنظر إلى النزعة القصصية والحجم اللذان يميزانّا.

مختلف، نحت وجوده برالقوة في سماء الآداب العالمية القصيرة جدا جنس أدبي القصة  إنّ      
عموما والأدب العربي المعاصر برشكل خاص، "فهو من الفنون السردية المتمردة في شكلها 

فطابرعه "الاختزالي المكثّف  ،دين لهاينتسب إلى الخزانة السردية القديمة، ولا يلا فومضامينها؛ 
نصا مستقلا بخصائص قارة تميزه عن غيره من الأجناس الأدبرية والفنون  هأفرد (2)والمقتضب"

 برـ: وقد تميز السردية الأخرى
  من جملة واحدة في أصغر تمظهر لها ت القصة القصيرة جداتشكللقد  قصر الحجم: -

 . في أكبر حجم وصلت إليهتتجاوز كفّ اليد  ولم
 ولهذا تظهر برشكل لغوي مقتضب.الاقتصاد: اللغة في يذا الجنس مكثفة وموحية  -
 الاستعارة: لأنّا تبنى في تركيبها الدلالي والبلاغي على الإيحاء والانزياح. -
 .(3)الإيقاع السريع: يرمونيتها تتولد من حركية السرد الحكائي -

                                                           
    المتقي نموذجا، موقع الفوانيسحسن المودن، شعرية القصة القصيرة جدا، نصوص سعيد منتسب وعبد الله -(1)

 .0222مجلة رقمية، 
ا، مجلّة الجوبرة، الجوفعمار الجنيدي، إضاءات لابردّ منها  -(2) ربريع  ،02السعودية، ع - في أفق القصة القصيرة جد 

 .2، صم0212
 .29، ص0211، 1سعاد مسكين، القصة القصيرة جدا في الغرب، تصورات ومقاربرات، التنوخي، ط -(3)
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( ... حضور المكونات السردية كاملة )الشخصيات / الأحداث / الزمن / المكان -
 كسبها خصوصياتها.أ وتفاعلها برشكل مخصوص

 

يي سريعة الانتشار كثيرة ، المحتفية بها برالنظر إلى حجمها وتوافر الوسائط الالكترونية -
 التداول برشاكلة غير مسبوقة.

 

فهي تتناولها جميعا شأنّا في ذلك  ،الموضوعات على القصة القصير جدا تتزاحم كلّ  -
 شأن كل الفنون السردية الأكبر حجما.

 

 والسخرية، واعتماد المفارقة سبيلا في إنتاج الدلالة.الغرابرة  -
 

 مركزية العنوان في استنطاق دلالات النص. -
 

 .فعلية الجمل -
 الاعتماد على خاتمة مثيرة ومديشة. -

 

 "عبد الله المتقي" نص قامفي يذا الم نستشهد بهاومن ضمن النصوص التي يمكننا أن 
 الألم، يكتب: ديمومةحيث يحاول المبدع أن يشارك القارئ 

 

 سعال
 

 .يسعل ثم يتوقف، ويتواصل السعال
 .يمدّ يده إلى قارورة الدواء، كادت تنفلت من برين يديه و...احتسى برالكاد ملعقتين

تنتظم،  يضع يديه على قفصه الصدري، يلتقط أنفاسه برصوت مسموع شهيقا وزفيرا حتى
 .ثم يتمدّد مهدودا على السرير.. يتأمل السقف في انتظار السعال
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 ضد مـجــهـــول : برعنوانولـ "حسن بررطال" نص 
 الصورة التي ر سمتن لأمي برناء على ما تبقى
 في ذاكرتي من )أوصاف( حولت بريتي إلى
 ..  مركز شرطة برصور لمختفين و مبحوثين عنهم

  

 :عنوان "عولمة"وتكتب فاطمة بروزيان تحت 
 يم الأستاذ برالكتابرة على السبورة تكسر الطبشور
 حاول الكتابرة بما تبقى في يده، خربرش الطبشور

 السبورة في صوت مزعج
 . والتفت على يمينه قائلا اغتاظ

 .اتفو على التخلف في زمن العولمة يسلموننا -
 

المبدع فاروق مواسي، ومن سوريا ومن أبررز رواد القصة القصيرة جدا عربريا من فلسطين       
وجمانة  ،الهاشَي لدينونور ا ومحمد الحاج صالح، وعزت السيد أحمد، وعدنان محمد، زكريا تامر

ومن المغرب نذكر  ومحمد منصور، وإبرراييم خريط، وفوزية جمعة المرعي. ،طه، وانتصار برعلة
في مجموعة من أقاصيصه المتميزة برالروعة الفنية ويي منشورة في عدة مواقع  حسن بررطال

 (م0223جزيرة زرقاء القصصية )، وسعيد منتسب في مجموعته موقع دروبرقمية وخاصة 
(، وفاطمة بروزيان في كثير م0229الكرسي الأزرق ) وعبد الله المتقي في مجموعته القصصية

اص المقتدر لابرد من ذكر الكاتب الروائي والقتنوعة. ومن تونس من لياليها وكتابراتها الرقمية الم
)الزجاج  القصصية ةموعالمج صاحب ،فهد المصبحالمميز إبرراييم درغوثي. ومن السعودية 

 .(1)(وحروف النافذة

                                                           
 .0222جميل حمداوي، القصة القصيرة جدا جنس أدبي جديد، ديوان العرب، ديسمبر،  -(1)
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 لتحليلل اذجنم: 
 
   

 "عبد المطلب عبد الهادي"لـ  "شهرزاد تحكي"قصة 
 

 .. نضب معين الحكاية يا مولاي وجف مني الخيال -
 ..قالت شهرزاد

 وما العمل إذن ؟ -
 .. رد برغضب شهريار

" الذي أكلته الشيخوخة وصدئ سيفه ونظر برعينين دامعتين تحرك في ركنه البارد "مسرور
 .. من الرمد .. وقال برصوت مبحوح ممزوج بررعشة واضحة

 رأس من يذه المرة يا مولاي ؟ -
" من تحت وسادتها حين سحبت شهرزاد نسخة من كتاب "ألف ليلة وليلة شهريار ابرتسم

 .. وشرعت تحكي حكاية الليلة الأولى
 ... برلغني أيها الأمير السعيد -

 
 فاروق مواسي" لـ المرآة"قصة 

إلى وجهي في المرآة، فرأيت شخصا  استغربرت صورته. سألته برإشارة: من أنت؟  نظرت   
من أنت؟ وكلّما فعلت شيئا  أمامه كرَّر ذلك، وكأنه يسخر مني. ولكنه فأشار لي وسألني: 

 !عندما ابرتسمت، ظلّ واجما  
 
 محمود شقير قصة "وجع" لـ 

ا للمرَّة السادسة، وانتعش قلبها قليلا  ويي ترى كيف   ك تبتن قصيدة  عن المدينة. قرأتهن
 النظر فيها للمرةّ السابرعةد  امتزج وجع المدينة بروجعِها الخاص. مزَّقت القصيدة ويي تعي

 .لأن وجع  المدينة أكبر  من قصيدتها، أكبر  مما تحتمله الحواس
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 (القصة القصيرة) الفن القصصي: الأعلام والاتجاهات -11
تعدّ القصة القصيرة من أبررز الأجناس الأدبرية الحديثة التي استهوت القراّء بما تميّزت بره من     

خصائص فنّية مقارنة برباقي الأجناس، ويي الخصائص التي جعلت منها فناّ قادرا على 
وكثافة نسبيا استيعاب كلّ القضايا التي تمسّ الإنسان ومجتمعه؛ فبالرغم من قصر حجمها 

ر الانفعالات، وتعبّر عن أنّّا استطاعت أن توصّف الواقع بمختلف تمظهراته، وتساي لغتها إلا
كما واكبت منذ نشأتها كلّ التّطورات الدّاخلية والخارجية   ، وتؤدي رسالتها بريسر،الأيواء

 وعكستها برشكل جمالي لافت.

"بروكاشيو" في  لىتعود الإرياصات الأولى لفنّ القصة القصيرة غربريا ]برشكلها الخاصّ[ إ      
القرن الرابرع عشر، ويرجع النّقاد نضجها برصفتها لونا أدبريا جديدا بمميزاته المعروفة إلى "أدجار 
آلان برو" و"جوجول"، وبرعدهما "تشيخوف" و"دي موبراسان" اللّذان طوّرا القصّة القصيرة 

 .(1)ورسما ملامحها
 

برالرّغم من محدودية أحداث القصّة القصيرة إلا أنّّا تثير المواقف وترجع إليها مما يتيح لها      
"تعود إلى الموقف الذي انطلقت منه لتسير خطوات إلى  التفرّد بخصيصة تميّزيا، فهي

ويذا ما يعرف برأسلوب الارتداد حين يمزج النّص برين الحاضر والماضي. ومن  ،(2)"الأمام
فهي  (3)يميّز القصّة القصيرة أيضا أنّّا تكتفي برفترة أو فترات زمنية مؤثرّة في الحدث ضمن ما

لا تهتم برالأحداث الجزئية، ويذا لا يعني أبردا قصوريا عن إيصال الرّسالة الكاملة للقارئ برل 

                                                           
 وان المطبوعات الجامعية(، دي1922 -1931طالب، الالتزام في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة )ينظر: أحمد  -(1)

 .199الجزائر. دط، دت ص
 .012المرجع نفسه. ص -(2)
 .012ينظر: المرجع نفسه،  -(3)
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على العكس تماما فهي بهذه الميزة تفتح له المجال الواسع لتحليل الحدث الكلّي وتفكيكه إلى 
أحداث جزئية تزيد من فهم مضمون الحكاية وتأويلها، فالسّارد في القصّة القصيرة "ينظمّ 

، وتلك القيمة لا يحدّديا سوى القارئ الكفيّ (1)الأحداث ويمنحها قيمة شَولية أو تمثيلية"
بخزينه المعرفي والثقافي، فيقرأ النّص متجاوزا فكرة الاستمتاع إلى الاستنطاق، ويستشفّ 

لات الظايرة والخفية للنّسيج السّردي، "فذوق القارئ النّاقد أشدّ تعقيدا من كلّ ذلك الدّلا
لأنهّ يتطلّب من القصّة أن تكون زاخرة برالحياة، وذلك برأنّ له صورة مموّية منها تتّسم بميسم 

 .          (2)الخلود والاستمرار"

 عليه أن ولكي يكون النّص القصصي القصير زاخرا برالدّلالات، موحيا برشكل موجّه،       
يستجيب إلى العصر بركلّ تمفصلاته، وأن يمتح من واقعه بما يسايم في تكوين الشّخصيات 
والأزمنة والأمكنة، وأن يلتمس لغة مميزة مثقلة برالأحداث المتجسدة كلّها فيما يمكن تسميته 

"فتصوّر )اللغة( حدثا متكاملا له وحدة، ووحدة الحدث لا تتحقّق إلا برالحدث المتكامل، 
 .(3)برتصوير الشّخصية ويي تعمل"

إنّ الشّخصيات في القصّة القصيرة قليلة وتتماشى مع المنطلق والهدف العامين، لأنهّ        
عدم كلّما قلّت الشّخصيات إلى أقلّ حدّ ممكن ساعديا ذلك على قوة البناء، وتماسكه و "

، وطبعا لا يتمّ يذا (4)توزّعه على قوى كثيرة تحاول كل منها أن تجذب الثقّل في اتجايها"

                                                           
طرائق تحليل العمل الأدبي، تر: حسن بحراوي، منشورات اتحاد   - ميشيل رايمون، برصدد التمييز برين القصة والرواية -(1)

 .129: ص .1990، 1ط ،كتّاب المغرب، الربراط
 .99: ص .1992 ،1محمد الهادي العامري، القصة التونسية القصيرة، دار بروسلامة، تونس، ط -(2)
 .99ص:  .1921، 0رشدي، فنّ القصّة القصيرة، مكتبة الأنجلو المصرية، مصر، طرشاد  -(3)

 .132 :ص. 0229، 0مصر، ط –القايرة ، الدار المصرية اللبنانيةفؤاد قنديل، فنّ كتابرة القصة،  -(4)
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التّماسك إلا بمكوّن اللّغة الذي يحقّق الحبك المركّز، ويذا راجع لطبيعتها المكثفّة، وللإشارة 
فإنّ يذه السّمة لا تصطحب معها عجز النّص القصصي عن استضافة التّراث أو المادّة 
التاريخية أو الأسطورية ...، فنصّ القصّة القصيرة قادر على تمثّل تلك المواد التراثية وإعادة 

 . تركيبها برتخييل يزيديا ثراء  وفنّية

  :الخصائص الفنّية للقصّة القصيرة 
 :(1)تتميز القصّة القصيرة بجملة من السّمات الفنية التي تميّزيا، من برينها   

، وتتجسّد في وحدة البطل السردي مستوى برناء القصّة القصيرةوتكون على أ/ الوحدة: 
تفرد النّص النصية لخاصية ووحدة الحدث وقلة الأمكنة والأزمنة، ويذه ا

ومنه ، وتمنحه ميزة إيجاز الحدث الكبير في اللّحظة الواحدة القصصي القصير
 .إيصال الرسالة بريسر برأسهل الطرق وأكثريا اختصارا وإيجازا

: سمة ظايرة تميّز القصّة القصيرة وصفا وسردا وحوارا، ويو بمثابرة المعيار الذي التّكثيفب/  
نحتكم إليه في الحكم بمدى نجاح العمل من عدمه، ولذلك نجد أن برعض النّقاد 

 "النص الطلقة" تشبيها له برالرصاصأو  وسموا يذا الجنس براسم "فن التكثيف"
 .دفه برشكل مباشربرالنظر إلى قدرته على الوصول إلى ي

 

صارخ في القصّة القصيرة، برل يكتفي النّص  لا يشترط وجود صراع خارجيج/ الدّراما: 
بحيوية الأحداث وحرارتها ويو ما يؤثر في القارئ، فيتوافر برذلك عنصر التّشويق 

 وتطوّراته السّردي، دفع إلى تتبع المنجزوي  بمحمولات اللغة المكثفة، المتلقي  يثارف

 إلى النّهاية. البداية من القصيرة

                                                           
 وما برعديا 32ص: ينظر: فؤاد قنديل، فنّ كتابرة القصة،  -(1)
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  :القصّة القصيرة العربية 
]برالتّركيز على الآداب  1299يعدّ الاتّصال العربي برالثقّافة الغربرية برعد حملة نابرليون سنة       

العربرية وما طرأ عليها من تغيّرات[ منعطفا تاريخيا، يمكن الاعتماد عليه في عملية التّأريخ 
طف الذي يؤسّس للقول برالماقبل والمابرعد الإبرداعيّين؛ إذ برعد لنصوصنا العربرية، ويو المنع

الاطّلاع على الآداب الغربرية من خلال الاحتكاك المباشر وغير المباشر بمنجزاتهم، في بردايات 
عصر النّهضة العربرية، اكتشف الأدبراء العرب قوالب فنية أدبرية جديدة، وعثروا في طيّاتها على 

قارب المقامة العربرية حجما وتختلف عنها معمارا، لتنطلق منذ أشكال قصيرة من السّرد، ت
تلك اللّحظة عملية ترجمتها إلى العربرية، ويو الفعل الذي صاحبته عملية إبرداعية مستقلة 
لأدبراء انصرف شقّ منهم إلى الخزانة السّردية العربرية القديمة، يستقي أشكالها ولغتها ليصقلها 

يين القديم وبرعثه برشاكلة تواكب التّطورات الأدبرية الحاصلة، أمّا برروح جديدة، مبتغيا بمنجزه تح
فأخذ ينسج  ي كتب بره الشقّ الثاني فتأثرّ برالمنجز القصصي القصير الغربي على النّحو الذ

على منواله، في محاولة لاستنباته في تربرة عربرية، وقد عرفت يذه المرحلة الكثير من الأسماء 
 نفلوطي، محمد تيمور، ويعقوب صروفالإبرداعية منها صاحب "العبرات" مصطفى لطفي الم

ومحمد السباعي، لتتوالى الأسماء برعديا تباعا فيظهر "محمود تيمور، وطاير لاشين، ويحي 
 ان كنفانيوغس (1)ي، وحسين ييكل، ونجيب محفوظ، ويوسف إدريس، والطيب الصالح"حقّ 

والطاير وطار، وواسيني الأعرج، ومرزاق برقطاش، وغيريم من  وعبد الحميد برن يدوقة
الكتاب العرب الذين سجّلوا نتاجات متميّزة في يذا المجال الإبرداعي، وبرالرّغم من اختلاف 

ية ]الذي ارتبط في معظم الكتابرات النّقدية برـاسم "محمد تيمور" النّقاد بخصوص فضل الأسبق
ونصّه "في القطار"[ إلا أنّ يذه الأسماء دوّنت عناوين أعمالها في مطالع التّصنيفات الباحثة 
عن النّضج الفني والريّادة السردية وذلك بما قدّمته للخزانة السّردية العربرية من إضافات فنّية 

 نيوي والدّلالي.على المستويين الب
                                                           

 .022ص، ينظر: فؤاد قنديل، فنّ كتابرة القصة -(1)
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ارتبط ظهور القصة القصيرة عربريا برسياقات خارجية فرضتها أداة  للتّعبير عن واقع عربي     
 في شتى ميادين الحياة - برعد الاستقلال خاصة - أنّكته الحركات الاستعمارية، وتبعاتها

ديثة، يذا فتأتّت برذلك نصّا مختلفا يعكس فكرة التّحوّل الكتابي برسبب قسريات الثقّافة الح
دون أن نّمّش الجانب الدّاخلي الفني المستأن س بره من طرف الكتّاب والذي سمح برالتّنفيس 
والتّصوير والنّقد والتّوجيه وإعادة التّمثل ... براقتصاد لغوي صالح للقراءة في جلسة واحدة 

ة برأقصر ليصل إلى مجتمع القراءوكلّ الدوريات وقابرل للنّشر على صفحات الجرائد والمجلات 
 الطرّق وبرأقلّها تكلفة.

ئها برعناوين مختلفة، عاكسة ولهذه الأسباب وغيريا، تنزلّت القصّة القصيرة عربريا على قار     
  -وعلى رأسها الرّواية  -موصّفة إياّه برسمات فنية ميزتها عن براقي الأجناس الأدبرية  واقعه

فأعطت البطل الواحد حقّه في التّواجد نصيا، وأضفت الدّراما على الحدث من خلال 
المشايد المنتقاة حيث "ينحرف الراّوي برالقصّ ليتوجه مباشرة إلى القارئ مستجليا أمامه صور 

 .(1)الواقع البائس، وكأنهّ يشايده على شاشة سينمائية"

 النّصوص القصصية القصيرة العربريةالخارجية دوريا في تقاطع الكثير من  إنّ للسّياقات      
وفي وسمها برالخصائص الفنّية ذاتها التي عرف بها يذا الجنس عالميا، "ويذا لا يعني أنّ القصّة 
القصيرة قد توفّرت فيها كلّ الخصائص أو السمات الفنية وإنما يعني أنّا خطت خطوة 

فحين  مثلما يذيب النّاقد عبد الله ركيبي، (2)ت كثيرا من النّضج"جديدة في تطوّريا واقتربر
تمازجت الخبرات وأفادت الكتابرات الإبرداعية من برعضها البعض علا كعب المنتج السّردي 
القصصي القصير، وأثبت قدرته على إعادة تمثّل الواقع، ويو ما أكّد في الوقت نفسه "القدرة 

                                                           
 .91: ص. 0229، 1، طمع العربيتمحمد عبد الله القواسمة، جماليات القصة القصيرة، قراءات نقدية، مكتبة المج -(1)
 .112: ص .0229، 1دار الكتاب العربي، الجزائر، طالقصيرة،  عبد الله ركيبي، القصة الجزائرية -(2)
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  اغة الأحداث وتقليب وجهات الرأّيمتورّطين في صي على اجتذاب القراء وجعلهم أوّلا
 .(1)وثانيا مندمجين في مغامرة تخصيب التّأويلات المحتملة، وارتياد مجالات العوالم الممكنة"

من ضمن النّصوص القصصية القصيرة التي عرفت لدى جمهور القراءة بما ميزيا من        
 خصائص فنية وسمها بها مبدعويا العرب أذكر:

 في القطار لـ "محمد تيمور" -
 العبرات "مصطفى لطفي المنفلوطي" -
 سنتها الجديدة لـ "ميخائيل نعيمة" -
 عواقب الأقدار لـ "مصطفى الغربراوي" -
 همس الجنون / تحت المظلة / الفجر الكاذب / أحلام فترة النقاية لـ "نجيب محفوظ"  -
 دومة ود حامد لـ "الطيّب صالح" -
 القرى لـ "أحمد رضا حوحو"غادة أم  -
 عالم ليس لنا لـ "غسان كنفاني"  -
 سداسية الأيام الستة لـ "إميل حبيبي" -
 أحلام الشباب لـ "فاضل خلف" -
 بحيرة الزيتون لـ "أبرو العيد دودو" -
 "زيور ونيسيلـ " الظلال الممتدة -
 الشهداء يعودون يذا الأسبوع / الطعنات لـ "الطاير وطار". -

 

 
                                                           

 1المغرب، ط -ظواير برنائية ودلالية، مطبعة آنفو بررانت، فاس ؛حميد لحمداني، القصة القصيرة في العالم العربي -(1)
 .11: ص .0219
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 (11) لتحليلل نموذج: 
 
   

 "الطاهر وطار"لـ  "الشهداء يعودون هذا الأسبوع"قصة 
 مقاربة سردية

 

 مراحل التحليل: 

 الاطلاع على مضامين النص./ 1
، وذلك لتسهيل تحديد الفكرة النواة لنص القصة القصيرة وتحديد أطراف الصراع فيها /0

الأحداث الكبرى، والأماكن التجربرة  عملية انتقاء الشخصيات، وتوجيه فعل القراءة نحو
 والأزمنة السردية البؤرية.

ويركز على مرحلة ما برعد الجزائري التاريخ وقائع برعض يتشرب  حيثتأطير زمن النص ) /3
 الاستقلال(.

 مقاربرة المكونات السردية: /1
 مع التركيز على:  الشخصيات -

 مصطفى   -
 عمي العابرد  -
 سي قدور -
 رئيس وحدة الدرك -
 الفرع النقابيمسؤول  -
 شيخ البلدية -
 رئيس الحزب -
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 الأحداث:  -
 الوضعية المنطلقأ/ 
وصول رسالة إلى العابرد من مركز البريد والتي تتضمن عودة ابرنه الشهيد مع  -

 مجموعة من رفقائه الشهداء.

 وضعيات الإنجاز:ب/ 
يصطنعون التّقدير والتبجيل لأرواح  واالذين كانالقرية إلى أيل ابرتهاجه  نقل سر -

، مسؤول الفرع النقابي، رئيس منهم: )سي قدور، رئيس وحدة الدرك الشهداء
  (الحزب، منسق القسمة، شيخ البلدية، مسؤول الشبيبة والكشافة ...

 الخبر ضجّة كبرى في القرية.أثار  -
"إنني كمناضل ملتزم مع الثورة التشويش،  للقضاء علىاجتماع أصحاب النفوذ  -

وكمسؤول انتخبت من طرف القاعدة، وأتمتع برثقة الاتحادية  1991منذ سنة 
والمحافظة وقيادة الحزب في العاصمة رأيت من واجبي أن أدعوكم لنضع حدّا 

  .(1)لهذه الأزمة"
الشهداء سيعودون يذا " الذي أشاع برأنّ  عمي العابردالسعي إلى معاقبة  -

دافع وبرالقنابرل وبرالرشاشات وفي يد كل منهم مسلّحين برالسيوف والمالأسبوع 
قائمة طويلة فيمن يجب قتله، وأنّم لا يموتون مثلنا برالرصاص أو برالطعن أو 

  .(2)حتى برالنار"

                                                           
. 1991، 1الجزائر، ط –المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر ، الشهداء يعودون يذا الأسبوع الطاير وطار، -(1)

 .199ص
 .199، ص المصدر نفسه -(0)
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 ج/ الوضعية الوصول:
 القطار الشيخ العابرد تحت عجلاتانتحار  -

 

 الزمن: يقارب يذا المكون من خلال  -
 أ/ المفارقة  

 ب/ السرعة 
 

 المكان: برعد تحديد الأماكن التجربرة يقاطب الطالب برينها مستنطقا البنية. -
 اللغة: وذلك من خلال: -

 لغة السرد  -    
 لغة الوصف -    
 لغة الحوار  -    

 ربرط البنية بمضامين النص إثراء للدلالات النصية الداخلية. /9
 التركيز على: ربرط النص برسياقاته الخارجية، مع/ 2

 للتاريخ.مدى الإخلاص  -
 في قطيعة مع يذا التاريخ العريق. لتحسّر على مآل الحاضر الذي غداا  -
 اغتراب الشخصية المرتبطة برالتاريخ في الحاضر. -
 المقارنة برين جيل الثورة البطل وجيل الاستقلال. -
 الذاكرة الجماعية وسؤال الهوية. -
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 (12) لتحليلل نموذج: 

 يد دودوالزيتون" لأبي العـ"بحيرة 

يكفيها المضمون الإنساني العميق ": مجموعة "بحيرة الزيتون"يقول عبد الله الركيبي في 
المستمد من ثورتنا المباركة يو خطّ يربرط برين قصص المجموعة كلها تقريبا فنحن نحسّ بره في 

 .(1)قلب المعركة ولهيبها"
 مراحل التحليل: 

 النص.الاطلاع على مضامين / 1
 تحديد الفكرة النواة لنص القصة القصيرة وتحديد أطراف الصراع فيها. /0
"قلت ضمن أطره التاريخية، يكتب المبدع في تصدير النص: / القصة  تأطير زمن النص /3

أؤكّد برأن ثورة نوفمبر العظيمة لازالت في حاجة إلى المزيد من الكشف عن  ومازلت
يو تحليل وقائع  ... وإذا كان دور المؤرخين والباحثين ... جوانبها الخفية ومعانيها الرائعة

الثورة وتطوراتها وأسبابها وظروفها، فإن دور الأديب يو  التعبير عنها وتصويريا تصويرا 
 .(2)صادقا أمينا"

 الاشتغال على عتبات النص. /1
 مقاربرة المكونات السردية: /9

 على: )صفاتها، انتمائها، طبيعتها، ما تقوله، ما تفعله، ما تفكر فيه( نركزالشخصيات  -
      الابرن المجايد سعيد  -   الشيخ محمود   -
 الابرنة فاطمة         - الأم شريفة       -

             

                                                           
 .13ص .1990، 0ئر، طالوطنية للكتاب، الجزا مجموعة قصص، المؤسسةأبرو العيد دودو، بحيرة الزيتون،   -(1)

 المصدر نفسه، غلاف المجموعة. -(2)
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 الأحداث:  -
 المنطلق الوضعيةأ/ 

 وضعيات الإنجازب/ 
 الوضعية الوصولج/ 

 

 الزمن: يقارب يذا المكون من خلال  -
 أ/ المفارقة  

 ب/ السرعة 
 

 المكان: برعد تحديد الأماكن التجربرة يقاطب الطالب برينها مستنطقا البنية. -
 اللغة: وذلك من خلال: -

 لغة السرد  -    
 لغة الوصف -    
 لغة الحوار  -    

 البنية بمضامين النص إثراء للدلالات النصية الداخلية.ربرط / 9
 .ربرط النص برسياقاته الخارجية/ 2
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 (2-1))النشأة، التطور، الاتجاهات، الأعلام( العربية  الرواية/ 12
يعدّ النص الروائي نصّا ثقافيا مغريا، يستظهر في برنائه الفني إلى جانب جمالياته محيطه        

الثقافي وأطره الفكرية المؤسسة له، فمن خلاله يستطيع القارئ استيعاب زخم الحياة خلال 
بة فترة زمنية محددة برقضايايا المطروحة وإشكالياتها العالقة، وقد غدت الرواية بهذا أرضا خص

لاستيضاح المفكر فيه ووسيلة لمجموعة كبيرة من الخطابرات التي يدغِمها المبدع مع برعضها بما 
 يتوافق ورؤيته للحياة برغية التواصل مع غيره.

والكثيرون اليوم يرشحون الرواية لكي تكون ديوان العرب الجديد، لما امتلكته من قدرة         
لمختلفة، حيث استطاعت وفي فترة زمنية قياسية أن على تصوير المشهد العربي في تحولاته ا

 تتهجى ماضي الأمة وحاضريا ومستقبلها. 
 

 ،(1913) لحسين ييكل "زينب"]سواء نص عربريا مع أول نص  استنبات الروايةفمنذ        
أو قبله نص "البراق برن روحان" الذي نشره خليل الخوري دون ذكر اسم مؤلفه، أو كتاب 

، أو برالعودة إلى منجزات جرجي زيدان تحت ن لست  برإفرنجي"وي إذ"وسوم الخوري نفسه الم
أو روايات أحمد شوقي  ،في أواخر القرن التاسع عشر مسمى روايات التاريخ الإسلامي

أو غيريا من النصوص التي اختلف النقاد الثلاث والتي نشرت في جريدة الأيرام مقسمة ....
 المهتمينحظيت برايتمام كبير من طرف فقد  [منهاحول إعطاء حق الصدارة لأي واحدة 

الذين رفعوا كعب الشعر لمدة غير قصيرة دون كل الأجناس  وانصرف إليها الكثير من القراء
كان  الرواية ن ظهوربرل ويمكن الجزم برأ، برالنظر إلى سحريا وغواية السرد فيها، الأخرى

 .وما ستؤديه وظيفيا لما ستضيفه جماليا منعطفا مهما في مسار الأدب العربي
 

يعود سبب ظهور الرواية ضمن المنجز الثقافي العربي إلى عدّة أسباب أهمها الاحتكاك 
 أو برفعل الترجمة برالثقافة الغربرية سواء عن طريق البعثات إلى أوروبرا [المباشر وغير المباشر]
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ة ، ويتهجى الأوضاع السياسيراينهإضافة إلى حاجة العربي إلى نص جديد يوصّف 
والاجتماعية والاقتصادية والثقافية السائدة في ظل الاحتلال الذي طال معظم الدول العربرية 

 .وما استتبعه من ظلم وفقر ومرض
 

 نذكر:الكبيرة عن غيريم تجربرتهم السردية  ميزتهم نومن أشهر الروائيين العرب الذي
 

اشتهر بركتابرة الرواية (، أديب وروائي وصحفي سوداني، 0229 - 1909) الطيب صالح -
: موسم الهجرة إلى الشمال، عرس الزين، ضو البيت منجزاتهوالقصص القصيرة، من أبررز 

 )برندر شاه(، مريدون )الجزء الثاني من برندر شاه(.
 

(، اشتهر بركتابراته الفكرية 1999أستاذ وكاتب ومبدع مصري، من مواليد ) يوسف زيدان: -
د من الروايات، أبررزيا: ظل اعية فقد عرفت له العديوالأكاديمية، أما من الناحية الإبرد

  الأفعى، عزازيل، محال، نور، جونتنامو.
 

روائي مصري حائز على جائزة نوبرل للآداب من ، (0222، 1911)نجيب محفوظ  -
 هر منجزاته الروائية: عبث الأقدار، الكرنك، ثرثرة فوق النيل، حرافيش، برداية ونّايةأش

  .(برين القصرين، قصر الشوق، السكرية)ؤلفة من ثلاث روايات المويي الثلاثية: 
 

 عرف بركتابراته النقدية، وترجماتهكاتب مصري، (، 0219 - 1902إدوارد الخراط ) -
، الحيطان العالية، الزمن الآخر، أضلاع رامة والتنين ومنجزاته الإبرداعية، من أشهريا:

  الصحراء، يقين العطش.
 

من أبررز رواياته: إنسان السد العالي ، 1932مصري، من مواليد  مبدع: صنع الله إبراهيم -
 اللجنة، نجمة أغسطس، بريروت بريروت، شرف، وردة، التلصص، العمامة والقبعة، الجليد.
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كاتب ومبدع وسياسي تونسي، وأستاذ  ،(0221 - 1911) المسعدي محمود -
الوطنية برعد الاستقلال حيث برالجامعتين التونسية والفرنسية، شغل منصب وزير التربرية 

أسس الجامعة التونسية، من مؤلفاته: حدّث أبرو يريرة قال، السد، مولد النسيان، من أيام 
 عمران، السندبراد والطهارة.

 

الرواية  وقد عرف برالتأليف في، 1919: من مواليد غدامس برليبيا عام إبراهيم الكوني -
مرارا[: التي رشحته لجائزة نوبرل ]و منجزاته  ، من أبررزوالدراسات الأدبرية واللغوية والتاريخ

 عشب الليل، الدمية، الفزاعةربراعية الخسوف، التبر، نزيف الحجر، المجوس، السحرة، 
الدنيا أيام ثلاثة، البحث عن المكان الضائع، الورم، من أنت أيها الملاك، رسول 

 .السماوات السبع، ناقة الله
 

العديد من المناصب مصري، شغل وكاتب أديب  ،(1929 - 1912) يوسف السباعي
أسيوي، من  -منصب وزير الثقافة، وأمين عام منظمة التضامن الأفرو السياسية منها 
 ردّ ، برين الأطلال، فديتك يا ليل ،السقامات، راحلةإنّي ، رض النفاقأ :نصوصه الروائية

 ابرتسامة على شفتيه، لست وحدك خرآليل له ، جفت الدموع، نادية، طريق الرجوع، قلبي
  .العمر لحظة

 

عرف برغزارة الإبرداع أديب وناقد سعودي،  (0221 - 1933) عبد الرحمن منيف -
: الأشجار على سبيل التمثيل الروائي، من نصوصه الروائيةفي الجانب بخاصة الكتابرة، و و 

واغتيال مرزوق، قصة حب مجوسية، شرق المتوسط، النهايات، حين تركنا الجسر، عالم برلا 
 يم الليل والنهار، برادية الظلماتالأخدود، تقاس ،التيه)ويي خماسية:  مدن الملحخرائط، 

  (، أرض السواد.م نبتـال
 



 
74 
 

 تشكيلي فلسطينيوناقد ومترجم ورسام  أديب(، 1991 - 1902) جبرا إبراهيم جبرا -
من أبررز ثنتي عشرة لغة، رجم الكثير منها لأكثر من ات  ألّف ما يزيد عن سبعين كتابرا، 

صراخ في ليل طويل، السفينة، البحث عن وليد مسعود، الغرف الأخرى، شارع رواياته: 
  الأميرات، أيام العقاب.

 

 عشر كتابرا  أصدر ثمانية  روائي وصحفي فلسطيني،(، 1920 - 1932) غسان كنفاني -
ترجمت معظم أعماله إلى الكثير من اللغات، من رواياته: رجال في الشمس، أم سعد  

نشرت  مكتملةروايات غير  (بررقوق نيسان، الأعمى والأطرش، العاشقعائد إلى حيفا، )
 .في مجلد أعماله الكاملة

 

عرف برنشاطه الثقافي ودفاعه عن كاتب وروائي سوري، (، 0203 - 1932) حيدر حيدر -
اللغة العربرية، شغل العديد من المناصب الإدارية والعلمية، كما مارس مهنة التعليم في 

من أبررز نصوصه الروائية: سوريا ثم الجزائر، حيث مكث في عنابرة ما يقرب أربرع سنوات، 
 الزمن الموحش، وليمة لأعشاب البحر، مرايا النار، شَوس الغجر.

 

روائي سوري، من مؤسسي رابرطة الكتاب السوريين، واتحاد   (،0219 - 1901ه )حنا مين -
منها:  ، نذكركتاب العرب، تتميز منجزاته برواقعيتها، له ما يزيد عن أربرعين نص روائي

الثلج يأتي من النافذة، برقايا صور، الربريع  المصابريح الزرق، الشراع والعاصفة، حكاية بحار،
  والخريف، البحر والسفينة ويي، المغامرة الأخيرة، المرفأ البعيد.

 

كاتب ومبدع جزائري، يعد أب الرواية الجزائرية برالنظر (، 0212 - 1932) الطاهر وطار -
تجربرة في  برغل،إلى تجربرته السردية الكبيرة، من أيم نصوصه: اللاز، رمانة، الزلزال، عرس 

العشق، الشمعة والدياليز، الولي الطاير يعود إلى مقامه الزكي، الولي الطاير يرفع يديه 
  برالدعاء، قصيد في التذلل.

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B9%D9%85%D9%89_%D9%88%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B7%D8%B1%D8%B4&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A8%D8%B1%D9%82%D9%88%D9%82_%D9%86%D9%8A%D8%B3%D8%A7%D9%86&action=edit&redlink=1
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 الرواية العربية اتجاهات: 
لا برأس أن نعرضها ورواديا، وسماتها الحديث عن نشأة وتطور الرواية العربرية  سياقوفي       

 تجاه التاريخي، الاتجاه الواقعي)الا .وميزتها لاتجايات التي عرفتهابررز الأ تبعاقام في يذا الم
 الاتجاه الوجودي، الاتجاه النفسي(.

 

 :تاريخيالاتجاه الأ/ 
لقد ارتبطت الرّواية العربرية برالتاريخ منذ نشأتها، فجاءت مشدودة إليه، تستقي مادتها        

منه بجرعـات وطرائـق مختلفـة، مؤمنـة برأنّّا تعيـــش في زمـــن أقلّ ما يقـــال عنه أنـّــه زمن ضاعـــت 
ن موقعها ــ تعرية ليها ــ مفيه إنسانية العربي برتضييعه لقي مه التاريخية والتراثية، فكان لزاما ع

 لتفسير ، وحلّا الوجودوتتبع تغيراته برناء على الماضي الذي اختارته سبيلا لتوطين الواقع 
المبهم، وعقلا متجذّرا لإيجاد أجوبرة للوضع الذي صار إليه العربي، والمستقبل الذي سيتصيّر 

والرمزية مستمِدة منه مادة رأتها  إليه، فعادت إلى التاريخ العربي والإسلامي بمضامينه الحضارية 
السياسية والاجتماعية  قد أسّست لذلك مجموعة من الدوافعكفيلة برتحقيق ما تصبو إليه، و 

 والفكرية الحضارية والنفسية والقومية الوطنية وغيريا.
 

ج اء الرواية الغربرية برالتاريخ قد سبق الرواية العربرية برالنظر إلى زمن نضو وإذا كان احتفــ      
( و"ألكسندر ديماس 1930 -1771فن الرواية عنديم، على يد كلّ من "والتر سكوت" )

د ا، إلّا أنّ يذا لا ينفـــي إفادة الرّواية الغربرية من السرو ( وغيرهم1922 - 1920الأب" )
التاسع  ينتظر القرن فــتخييل التاريخ في النص السردي العربي لم العربرية القديمة من يذا الجانب

 وذات الهمة، وزرقاء اليمامة ،الجازية ةوحكاي ،وقيسفما روي عن عنترة  ميلاده،ليعلن  عشر
حاولت تأبريد وقائع تاريخية فردية كلّها نتاجات  ،أيام العربو السير والتراجم  نصوص إضافة

حظيت بمكانة مرموقة في الخزانة السردية ية كان لها موقع في نفوس العرب، فوأخرى جماع
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عالمية. وإذا كانت الرواية الغربرية قد عادت إلى يذه السرود وأفادت منها فإنّ الرواية العربرية وال
العربرية قد أفادت من الجانبين فاستنبتت من تربرة غربرية برعضا من فنيات توظيف المرجعي في 

 ()رواياتها، برل وحتى وإن أخذت الفكرة عنها إن أردنا تأييد من ذيب إلى ذلك من النقاد
مادته التاريخية وطرائق  دت في الوقت نفسه إلى تراثها واستلهمت منه شيئا منلكنّها عا

، والعودة إلى رواياتنا العربرية يكشف ذلك، فما كتبه سليم البستاني وجرجي زيدان التعبير
وفرح أنطون وغيريم يرصد يذا التلاقح والتناغم الفني في أعمالهم، برين ما يو عربي أصيل 

ولا إلى الرواية العربرية المعاصرة التي أصبحت تؤمن برالجمع برين المخت لف وبرين ما يو غربي، وص
والمؤتل ف، برين ما يو أصيل وما يو دخيل، أكثر من أيّ زمن مضى، وذلك على غير ما 
ذيب إليه "إكانتي كراتشوكفسكي "وبرعض المهتمين برالموروث الأدبي العربي، حين قال في  

ب العـربي الحديث": "الرواية التاريخية لا تمثّل ينا نموا عضويا كتابره "الرواية التاريخية في الأد
للرواية العربريـة المنبثقة عـــن القرون الوسطى برقدر ما تمثل نباتا مأخوذا من تربرة أوروبرية أعيد 

وحجته في ذلك أنّ الرواية مظهر ثقافي استتبع كلّ مظاير التبعية  (1)غرسه في حقل عربي"
لى سروديا من الغرب، مغفلا جانبا مضيئا فيها يتعلّق برارتكازيا ع الثقافية العربرية المجلوبرة

                                                           
()- مجموعاتجذور الرواية التاريخية، وانقسموا في يذا الإطار إلى ثلاثة  لقد اختلفت آراء النقاد المحدثين في : 

 .القصصي : يرى أنّ القصة التاريخية كانت تطورا  طبيعيا  عن التراث العربيىالأول
 فروع الثقافة التي جاءتنا عن الغرب في النهضة الحديثة. د صدى وفرع منر برـأنّ القصة التاريخية يي مجرّ : يقرّ ةالثاني
  القديم وبرين ما جاءنا من الغربالتراث العربي الرواية التاريخية نشأت نتيجة مزاوجة برين : يرى أصحاب يذا الاتجاه أنّ ةالثالث

سوريا - العرب، دمشق وتار، توظيف التراث في الرواية العربرية المعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب محمد رياض -للمزيد ينظر: 
 .وما برعديا 29ص:  .0220، 1ط

 

دار الكلام، الربراط إكانتي كراتشكوفسكي، الرواية التاريخية في الأدب العربي الحديث، تر: عبدالرحيم العطاوي،  -(1)
 .02. ص: 1999 ،1المغرب، ط
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القديمة في أكثر من موضع فني، ناييك عما أخذته الرواية الغربرية عن يذه السرود في أطوار 
 نشأتها الأولى. 

نجد أنّ كثيرا من النقاد قد  الماضي،وبرالعودة إلى رواياتنا العربرية وتاريخ اتصالها بروقائع        
أجمعوا على أنّ التأريخ للرواية المخيّلة للوقائعي برشكل واضح ينطلق مما كتبه سليم البستاني 

و"الهيام في فتوح  1920وبرعديا "بردور" سنة  1921برداية من "زنوبريا" التي صدرت سنة 
 كيفا، لتردفها أعمال جرجي زيدان التي غطّت ما كتبه البستاني كمّا و 1921م" سنة الشا

 1999 "جهاد المحبين"، 1990 "استبداد المماليك"، 1991 "المملوك الشارد"فأصدر 
، وغيريا من مؤلفاته الكثيرة تحت ما سمي برسلسلة روايات تاريخ 1999 "عذراء قريش"

وأمين  ،ويعقوب صروف ،ديا نتاجات فرح أنطون(، لتظهر برع1911 -1991الإسلام )
ترغيبا للناس في  ،التي أرادت نشر التاريخ في شكل رواية (1)ناصر وغيريا من الأعمال

مطالعته والاستزادة منه، فجاءت يذه الروايات كلّها ]ويي بمثابرة نتاجات أولى لرعيل أوّل 
 :روائية للأجيال المبدعة اللاحقة[أوجد عتبة  تاريخية 

 معتمدة على التاريخ في برناء حبكتها  -
 .تاريخية تمثيلا يقترب من الحقيقةقاصدة تمثيل الوقائع ال -
اوز -  .المساءلة والتحليل إلاّ فيما ندرإلى الوقائع التاريخية  لا تج 
إطارا تدور في فلكها تاريخية قصة فتتخذ ، براعتباريا برؤرة البناء تاريخال ل أحداثمثّ تت -

 .يّلةيقحمــه الروائي من مادة مخع ما مجمو 

                                                           
 للدراسات والنشر ينظر: عبدالرحمن ياغي، في الجهود الروائية ما برين سليم البستاني ونجيب محفوظ، المؤسسة العربرية -(1)

 وما برعديا. 199دت. ص:  ،طد  ،لبنان –بريروت 
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وتغذية النزعة  التعريف بربطولات السلف ومآثريم للاقتداء بهم، تسعى في الغالب إلى -
 .القومية والوطنية

 

اتجايا واحدا، فانصرفوا  -في موقفهم من التاريخ  -يذه الفترة  ييأغلب روائاتجه لقد        
ومآثريم، والإشادة بمفاخريم وبرطولاتهم ومنها  النوابرغ والأبرطال، وعرض أمجاديم إلى "ذكر

وذلك برعد أن توضع المادة  (1)التعرض للمأثور من وقائع العرب، وإبررازيا ناصعة مشرقة"
يقول جرجي زيدان بهذا الصدد: "أمّا نحن  ية في سياق مشوّق يستقطب القارئالتاريخ

اريخية على حالها، ندمج فيها فنأتي بحوادث الرواية تشويقا للمطالعين، فتبقى الحوادث الت
قصة غرامية، تشوّق المطالع إلى استتمام قراءتها، فيصحّ الاعتماد على ما يجيء في يذه 
الروايات من حوادث التاريخ، مثل الاعتماد على أيّ كتاب من كتب التاريخ من حيث 

تأثير له في  الزمان والمكان والأشخاص، إلّا ما تقتضيه القصة من التوسّع في الوصف مما لا
يصوغ المادة التاريخية  -وإن لم يصرحّ برذلك زيدان - ويو ما يعني أنّ الروائي (2)الحقيقة"

 تحافظ أن الصياغة يذه في صياغة جديدة فلا ينقلها كما يي في التاريخ، لكن يشترط

  .الأدبي العمل في صياغتها المعاد التاريخية المادة جوير على
 

طبيعة تعامل يؤلاء الروائيين مع المادة التاريخية سجّل النقاد ظهور جيل ثان وبرالنظر إلى       
التاريخ العربي والإسلامي، وكان يذا "الاستلهام للأشكال  استلهم لحظات ومواقف قديمة من

بمستويات  -والوطنية والاجتماعية والأخلاقية والعاطفية تجليات أدبرية  والموضوعات التراثية
الحميد  وعبد كامل عادل يؤلاء ومن( 3)الغرب" الذات القومية في مواجهة بررازلإ - دلالية مختلفة

                                                           
 .02. ص: 0221، 1الجزائر، ط –نواف أبرو ساري، الرواية التاريخية، بهاء الدين للنشر والتوزيع، قسنطينة  -(1)

 المقدمة. دت.مصر،  - ، مطابرع الهلال، القايرةجرجي زيدان، الحجاج برن يوسف الثقفي -(2)
  .12 :ص ،1993، 1،ع10مج مصر،  -القايرة محمود أمين العالم، الرواية برين زمنيتها وزمانّا، مجلة فصول، -(3)
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 حديد وعلي أحمد براكثير وعلي الجارم ... وغيريم، وقد جودة السحّار ومحمد فريد أبرو
صدرت روايات يؤلاء في مناخ ثقافي جديد، وسياقات خارج نصية مختلفة، تتميّز براحتدام 

تتخذ لتخييل الوقائعي  رواية   قتضىويو ما ا ، وبرظهور حركات التحرّر الصراع العربي الغربي
ما يو وقائعي، أو تكاد، كما أنّّا تركّز في برين وسائلا جديدة تساوي برين مايو متخيّل و 

مستدعية  التاريخ  المجيد للأمة، الباعث على برثّ روح المجابهة، أو  ،موضوعها على البطولات
ة، يقول محمد مندور عن برعض روح الانتشاء برالانتصارات المحقّقة لدى الدول العربرية المستقلّ 

        مؤلفات يذا الجيل: إنّ "الاتجاه التاريخي الذي ابرتدأه جرجي زيدان، وجاء برعده فريد
معناه وحدّد من وسائله أوشك أن يخلقه خلقا  جديدا  في "الملك فجدّد في   أبرو حديد

، وتبعه في ذلك شاب ينبعث منه الأمل ويو علي أحمد براكثير كاتب "الضليل"و"زنوبريا
 .(1)و"سلامة القس" و"جهاد التي نالت إحدى جوائز وزارة المعارف" ""أخناتون

 

لعرب الذين استلهموا نصوص التاريخ في الروائيين ا وبرالرغم من يذا العدد الوافر من       
جيلا  تأوجد سيرورة الأدبفترة متقدمة، وبرالرغم من نتاجاتهم الكثيرة والمختلفة، إلّا أنّ 

ثالثا من الروائيين خلف الجيلين برنظرته المخالفة، جيل معاصر لا يكتب التاريخ من أجل  
ه على البوح بما كان يخفيه أو كتابرته برل يأتي بره لكي يوظفّه في سياقات نصية جديدة تحمل

على الأقل برغير ما كان يصرحّ بره، مقدّما قراءة واعية له، لا تنكر فضله لكن تسعى لتعريته 
، فــلا ترتبط روايات يذا الجيل "برالتاريخ لتعيد التعبير عما قاله برلغة أو تضليلمن أيّ وثوقية 

وتجاوزه في أكثر من موضع مستعيرة  فتسائله (2)أخرى، برل ترتبط بره للتعبير عما لا يقوله"
وقائع تاريخية في تخييل الحكاية الروائية معيدة تشخيصها "برتمثل انعكاساتها على الإنسان 

                                                           
 .39: ص مصر، دط، دت. –مكتبة نّضة مصر، القايرة  محمد مندور، في الميزان الجديد، -(1)

 .23ص: . 1992، 23، العدد: 12المجلد  القايرة، مجلة فصول، عبد الفتاح الحجمري، يل لدينا رواية تاريخية؟، -(2)
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والمجتمع ... مع محاولة فهم الواقع والتفكير في وجوده برأفق متخيّل اجتماعي وتاريخي قادر 
ظيف التاريخ في الرواية العربرية برالمعنى ، رافضة التصوّرات الأولى لتو (1)على المحاورة والانتقاد"

كما جاراه في ذلك  الذي أشار إليه "زيدان وأضرابره من المؤسسين لهذا النمط من الكتابرة، و 
]فهي تصورات حسبهم[ استنفدت طاقتها الوصفية برعد أن جرى تحويل  كثير من النقاد

ا وظائف جديدة لم تكن جذري في طبيعة تلك الكتابرة السردية التاريخية، التي استحدثت له
 .(2)معروفة آنذاك"

وفي سياق داعم لهذه الفكرة أعيد النظر مرة أخرى من طرف الروائيين والنقاد في        
حدود التاريخ والمتخيّل الروائي معتبرين الزمن الفاصل برين الروائي العربي المهتم برالوقائع 

له، وعندما قالوا برالتخييل قصدوا ا سيخيّ التاريخية تماسفا يحفظ له الحق في التأمل برتمعن فيم
إخراج المادة التاريخية من دائرة الإيمان واليقين إلى دائرة العقل والشك، حتى وإن صار النصّ 
الروائي جزءا من الذاكرة الجمعية، وفعلا مؤسسا في نسق أكبر لمرويات كبرى تحتفي بها يذه 

مثل منطلق يذا التحول الجديد في الرّواية الذاكرة، فجاءت يذه الروايات بمنطق التجريب لت
العربرية الذي يحاكي بردوره الرؤية الحداثية للعالم، ومستهل تقديم التاريخي برعيدا عن المفاييم 
الكلاسيكية للتاريخ المخيّل، ومن يؤلاء الروائيين نذكر: صنع الله ابرراييم وحنّا مينه، جمال 

يب صالح، بهاء طاير، إبرراييم الكوني إميل الغيطاني، نجيب محفوظ، إدوار الخراط، الط
حبيبي، الطاير وطاّر، عبدالرحمن منيف، واسيني الأعرج، أحلام مستغانمي ... وغيريم، ويم 
روائيون آمنت كتابراتهم بهذا التحوّل البنيوي والدلالي في توظيفها لمادة التاريخ فصنعت 

 ةفكري الذي تقوم عليه الروايلنفسها شكلا جديدا يستأنس إلى التاريخ خدمة للنسق ال

                                                           
 .29ص:  المرجع نفسه. -(1)
 والنشرعبدالله إبرراييم، التخيّل التاريخي، )السرد، الإمبراطورية، والتجربرة الاستعمارية(، المؤسسة العربرية للدراسات  -(2)

 .13. ص: 0211، 1لبنان  ط –بريروت 



 
81 
 

 (1)"متحررة من الوثيقة ومستندة إلى تجارب تنتصر للممكن" فجاءت أعمالهم مخيّلة للتاريخ
أكثر من انتصاريا لما كان، أي أنّّا انتصرت للخيال على حساب الواقعة التاريخية، ويو ما 

رفض والتصحيح والتحويل منح يذا الجيل مساحة كبيرة من الحرية خوّلت له سلطة التمييز وال
 المحظور، وإيراد التاريخ المغموروالتحوير، ناييك عما منحته له من قدرة على برعث التاريخ 

 .والنبش في ركام الوقائع

 :الاتجاه الواقعيب/ 
فريدريك " برفضل الألماني اقترن مصطلح الواقعية برالأدب في القرن التاسع عشرلقد       

 طبيعة تشكلوذلك تبعا ل ،الرئيسية ور تجلياتهإحدى محاوقد كانت الرواية  ،(2)"شيلر
تتبدّى أمامنا وإذا تحدثنا عن الواقعية بمفهومها العام . الحياة نظام قابرلمكوناتها السردية التي ت

مثل أعمال "تولستوي" ، اللغاتبركلّ حاولت أن ترسم ملامح الواقع  ،أعمال كثيرة وكبيرة
أعمال "برلزاك" و"زولا" في فرنسا، أعمال "كاوابراتا"  في روسيا،تويفسكي" و"غوركي" و"دس

"شتاينبك" في أمريكا، أعمال "نجيب محفوظ" أعمال "همنغواي" وو"ميشيما" في اليابران، 
 .في العالم العربيو"الطاير وطار" و"عبد الرحمن منيف" 

 

ونظرا لاختلاف سياقات إنتاج النص الروائي وتعدد الرؤى تجاه الواقع، فقد انشطرت      
 :الواقعية الأدبرية ]بحسب الباحثين والنقاد[ إلى واقعيات، أبررزيا

  ويو اتجاه قاده تنظيرا وإبرداعا مجتمع الثقافة الألماني برداية من  :الواقعية البرجوازية
ويو المجتمع الذي اعتبر واقعه جميلا وعقلانيا،  ،النصف الثاني للقرن التاسع عشر

واكتفى بردعوة الروائيين إلى نقل جوير الواقع دون تدخل ذواتهم داخل العمل ليرى 
                                                           

 .21ص: . عبد الفتاح الحجمري، يل لدينا رواية تاريخية -(1)
 .129. ص: 1999، 1مصر، ط –محمد مندور، في الأدب والنقد، نّضة مصر للطباعة والنشر، القايرة  -(2)
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وأبررز من مثّل يذا الاتجاه صاحب  خيراتها أحد، الجميع الأرض البكر التي لم يفترع
 "الأسلاف" غوستاڤ فرايتاغ. 

 

   :راسات تحليلية لروايات "برلزاك" صطلح استنادا إلى دأطلق يذا المالواقعية النقدية
لتبيان  صوص التي تتناول الواقع برالتشريحم مفهومه على مجموع الن"زولا" ليعمّ و

 والمساهمة بروعي في حلّ المشاكل التي تتخبط فيها أيّ أمة من الأمم ،المتناقضات
الفرد في مواجهة مع من خلال نصوصها من رؤيا تجعل فيها  "وتنطلق الواقعية النقدية

 .(1)المجتمع والدولة والطبيعة، وبرذلك توكل إليه أدبريا مسؤولية مصير الجماعة"
 

  :ي"غورك" و"بروشكينمن خلال أعمال "]كان للأدب السوفياتي  الواقعية الاشتراكية 
تأثيره  أفضلية السبق في الكتابرة داخل يذا الإطار الإيديولوجي، قبل أن يمتدّ  وغيرهما[ 

 المؤمنين، حيث الأدبراء  الاشتراكيةحيث الشعوب التي ستتبنّى  مختلف برقاع العالمإلى 
فه إليه برعد توصيف ما أفرزته الرأسمالية، وما خلّ  الذين دعوامبادئه، و الفكر الماركسي بر

صنّفت  أصحابها في الشعوب المستعم رة من دمار، ومن أبررز الروائيين العرب الذين 
  .ويوسف إدريس والطاير وطار حنّا مينه: يذا الاتجاه كتابراتهم ضمن

  

 :مفاديا أنّ جوير  ،يذا الاتجاه على مقولة مركزية محاور تتأسّس الواقعية التشاؤمية
برسيطة يقوم بها  بملاحظات تجلّى، ي(2)وأنّ الخير ما يو إلا ظاير خادع الإنسان شرّ 

أو من خلال استبطان الذات  ،هغير تجمعه بر إنسان حصيف من خلال مواقف يومية
برأنّ الحياة لا تدعو إلى التفاؤل،  الإيمانيذه المقولة  ، وقد ترتّب علىبرلغة علماء النفس

ودة ر أصحاب يذا الاتجاه موقفهم برالع، وقد بررّ المنيروبرأنّ المظلم فيها أكبر بركثير من 
                                                           

 .11 . ص1999، 1الجامعية، الجزائر، ط ينظر: شايف عكاشة، اتجايات النقد المعاصر في مصر، ديوان المطبوعات -(1)
 .010. ص: 0229، 1الأردن، ط -ينظر: عماد سليم الخطيب، في الأدب الحديث ونقده، دار المسيرة، عمان  -(2)
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كإقدامه على   نةقوم برالفعل برناء على دوافع دفيالذي ي إلى طبيعة الشخص في حدّ ذاته
         .(1)الزيد برسبب البخلوإظهار  ئه الكرم من أجل المباياةاالعطاء وادع

مجموعة من الخصائص قد حدّدوا النقاد  ، نجد أنّ إلى ما يجمع يذه الاتجاياتوبرالنظر       
 أذكر منها:والتي ، الروايات الواقعيةالتي تميز 

 .استخدامات الرمز الغامضة وعن ،ف في التعبير* الابرتعاد عن التكلّ 
الاستناد إلى الواقع في برناء ملامح الشخصيات الروائية، والتعريف بها وبرانتماءاتها، مع * 

 عن فئة أو الإفصاح عن يويتها سواء أكانت يذه الشخصيات افتراضية ]جيء بها لتعبّر 
 ق عن النصّ مرجعية لها وجوديا السابر لها وجوديا الحقيقي في الواقع[ أمشريحة معينة 

، وفي الحالتين تقرّ الرواية الواقعية ق ماديا ومعروف تاريخياتحيل على عالم خارجي محقّ و 
 إليه.  عودالواقع الذي تنطلق منه في عملية الكتابرة وتبربرالربرط الدائم للنص وشخصياته 

 المميزة لها. الواقعيةلة برتفاصيلها تقديم خصائص الفترة الزمنية المخيّ  *
 . على وصف الأماكن بردقةكيز التر  *
/ وصف( )سردلمواضع النصية الأخرى أو في برعض ا ،اللجوء إلى استخدام العامية في الحوار *

 التي من شأنّا وضع القارئ داخل عوالم نصية ذات علاقة وطيدة برالواقع المعاش.
 ستوى الشخصيات.وم تتساوق* استخدام لغة 

 داخل النص الروائي.تبرير الأفعال التي تقوم بها الشخصيات  *
* البناء المنطقي للأحداث، براعتماد نظام سببي تراتبي لا يخالف العقل، وذلك برعيدا عن أي 

 خارق ينأى برالقارئ برعيدا عن عالمه الحقيقي.
 

                                                           
 وما برعديا. 129ينظر: محمد مندور، في الأدب والنقد. ص:  -(1)
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 .ظلم والمنير من أجل توصيف الواقع* تصوير الحياة بجانبيها الم
 * الايتمام براليومي، وبرالطبقات الشعبية المقهورة.

 

 ندت الرواية العربرية في تخوم انصهر فيها الواقع والمجتمع بررؤى المبدعين الذيلقد تولّ        
 برتفسيراتهم لأوضاع المجتمعات العربرية ورغبتهم الملحة في توليد الوعيموقفا رياديا  واأخذ
 الحضاريالثقافي و بموقع الإنسان العربي  مؤمنة ،ناضجةبرذلك النصوص الروائية ت فتأتّ 

برعيدا عن مثاليات الكتابرة الغربرية في عنّ لها من القضايا، ما من يذا الموقع واستشكلت 
 عصوريا المظلمة وبرعيدا عن الكلاسيكيات العربرية الممجدة للماضي شكلا ودلالة.

وأطريا الواقعية مبادئ  في تبنّي العربرية المجتمعات ها تالتي عرف العصيبةساهمت الظروف       
يتخبط فيها العالم بمختلف اتجاياتها للتعبير عن الواقع وتقديم حلول للمشاكل التي البنيوية 

محكومة بروعي الروائي العربي ويواجسه  الرواية العربرية بهمومها وانشغالاتها لتفتنزّ  ،العربي
فلبست برذلك الكثير من الروايات العربرية  ،قريبة من الواقعالفكرية والسياسية والاجتماعية، 

 .(1)الواقعية كاتجاه أدبي برالرغم من ارتبطها المسبق بهذا الواقع وإيمانّا برهلبوس 

برالرغم من الفضل الذي يعود إلى "محمد تيمور" و"محمود تيمور" و"الطاير لاشين"        
 أنّ  في نصوصنا السردية العربرية الحديثة، إلّا وبرثها و"عيسى عبيد" في استنبات الواقعية 

 "خان الخليلي، فمن خلال "القايرة الجديدة"، "الأكثر نضجاكانت نجيب محفوظ  كتابرات 
"برداية ونّاية"، "برين القصرين"، "قصر الشوق"، "السكرية"  ،"السراب""زقاق المدق"، 

، من خلال حرص المبدع على نمذجة المجتمع ية العربرية في حلّة مكتملةظهرت الواقعية الروائ

                                                           
 وما برعديا 23، دط، دت. ص: الجامعية، الإسكندريةة ينظر: السعيد الورقي، اتجايات الرواية العربريةـ، دار المعرف -(1)
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، والايتمام بما تعرف بره حقيقةوتسمية الأماكن  ختلفةووصف حالاته وانشغالاته المالمصري، 
 والمهمش والمقموع، ونقل التجربرة الحقيقية المعاشة.والمحلي براليومي 

لقد انتمت كتابرات محفوظ الروائية ]الآنفة الذكر[ خلال أربرعينيات القرن الماضي إلى        
لم يتفرد شرة، غير أنّ يذا الاتجاه مباثانية الواقعية النقدية التي ظهرت برعيد الحرب العالمية ال

في مطلع الخمسينيات من ردف برأعمال الواقعيين الاشتراكيين أ  ، إذ برالفضاء الروائي العربي
    ، ومن ضمن الأسماء المبدعة داخل يذا الاتجاه الواقعي )الاشتراكي( نجد:ذات القرن

   الحميد ، "عبدحي غانم""فت ،"يوسف إدريس" ،الرحمن الشرقاوي"، "الطاير وطار" "عبد
 وغيريا من الأسماء.     برن يدوقة" 

 تقد تمترس الأعمال الروائية العربرية كثيرا مناق إلى أنّ  سوتجدر الإشارة في يذا الم      
ا برالنسبة أمّ  والواقعية الاشتراكية، لنقديةهما الواقعية ا ،خلف اتجايين كبيرين للواقعية

 ساهمت السياقات غير عربريةمناطق جغرافية في  محصورةالأخرى فقد برقيت للاتجايات 
 .عليها النص الروائي برإمكاناته البنيوية والمعنوية لودلّ الخارجية في برلورتها، 

ل الرواية ثّ في أن تكون نموذجا مكتملا يم لقد طرح النقاد سؤال أيلية الرواية الواقعية      
تثمين ما قدمته من إيجابريات لا يمكن إلى  همالكثير من، وقد نزع العربرية في أبهى حلته

   وحلّ مشكلاته ،وتحليل ظوايره ،والعمل على قراءته ،نحو الانطلاق من الواقع ؛إنكاريا
وكذا خلق ما يسمى برالأدب الملتزم والرواية الملتزمة داخل الخزانة السردية العربرية الحديثة 

فلا ذلك،  لواقعية، أو ادعاء أصحابهاافية افوتوغر  وا في الوقت نفسهرفضم والمعاصرة، إلا أنّّ 
برأس بحسبهم ربرط الأدب برالحياة، والانطلاق من الواقع والتعبير عنه لترقيته، لكن دون أن 
نّمل الجانب الجمالي والفني والعاطفي والخيالي الذي لا تستقيم الرواية دونه، لأنّ الملاحظ 

مجرد مطية إيديولوجية، يدفها  ةرديالس مهوصنص واجعل قدالكثير من الأدبراء يناك أن 
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ويو ما نلحظه برشكل جلي في  ،مخالفيها منوالتقزيم  ،إيصال الحمولة الفكرية والدعوة إليها
 كتابرات الواقعيين الاشتراكيين. برعض

 :الاتجاه الوجودي ج/
المعاصرة، ويي منظومة من الأفكار والرؤى التي الوجودية من أحدث الفلسفات       

في برداية عالمية ال روبالح نتيجة، الحر سياق تاريخي ح طّمت فيه فكرة الإنسان انبعثت في
جماعية زرعتها الفلسفات داخل أشكال  وبما أصاب الفرد من تشييء وقولبة، القرن العشرين
 .الحروب اندلاعالشمولية قبل 

 

لنظرية لهذه وضع الأسس ا لقد كان الفكر الألماني ومن برعده الفرنسي صاحبا السبق في      
وقد ارتكزت يذه الفلسفة  [ولو أنّ لها إرياصات ضاربرة في عمق الفكر البشري] الفلسفة

 يولد، أي أنّ الإنسان (1)"أسبقية الوجود على المايية"على مقولة جويرية محوريا الناظم 
ه، ووضع الحدود ل عن برلورة جويره، ورسم ملامحوأنهّ يو المسؤول الأوّ  ،صفحة بريضاء

تفرعت عنها دلالات الحرية والاختيار والمسؤولية وغيريا من المفاييم  لنفسه، ويي المقولة التي
من  وغيريم كارل ياسبرز ،بررييل مارسيلغاريا كلّ من كيركغارد، وسارتر، الأخرى التي أطّ 

 .الفلاسفة والمبدعين
 

 إليه الوجوديون ودافعوا عنه: ويمكن فيما يأتي تلخيص أيم ما دعا  
 

  ا يتساوى الوجود مع العدم "فالإنسان لا يكون بردونّإذ ، الانتصار الدائم لمبدأ الحرية
 (2)أوّلا من أجل أن يكون حراّ فيما برعد، فليس ثمّ فارق برين وجود الإنسان وكونه حرا"

 

                                                           
 .002. ص0229، 1ط لبنان، -الجامعية للدراسات والنشر، بريروتالمؤسسة  محمد شفيق شيّا، في الأدب الفلسفي، -(1)
 .90.91ص: . ص 1922، 1الرحمن بردوي، دار الآداب، بريروت، ط جان برول سارتر، الوجود والعدم، تر: عبد -(2)

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%A8%D8%B1%D9%8A%D9%8A%D9%84_%D9%85%D8%A7%D8%B1%D8%B3%D9%8A%D9%84&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A8%D8%B1%D8%B2
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A8%D8%B1%D8%B2
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  اته الكبرى، وذلك برالتخلص العيش برعيدا عن قيود الماضي، وتذينات المجتمع ومروي
  أو ما يدرج في خانة الأعراف والتقاليد. مسكوكات الجماعة الدينية والقيم الثابرتةمن 

   يبه مما يريده من أخذ نصفي وجوب و  ،الدفاع عن حقوق الإنسان في المتعة والسعادة
حلّ من أيّ قانون يخضعه ما وفي  برشكل حرّ،إعلانه عن رغبته بر ذلكيكون و  ملذات
   غيره. لم يؤذ

   ّبل إعطاء الأهمية لرغبات الجماعةلا لتحقيق الرغبات قصرف الجهد لصالح الذات أو 
    ، لأنّ الوجودية جاءت تجاه غيرهيفرض عليه المسؤولية تجاه نفسه و وذلك في نطاق 

على إِعادة  العملومن ذلك  .(1)رى إلى الواجهة"لـ "تدفع برالإنسان الفرد مرة أخ
 وغريزته.لِإنسان شاعر االاعتبار لم

 

الإعلاء من قيمة  برعد أن أفصحت الوجودية عن مبادئها برلغة فلسفية، فأقرّت       
نت حريته وإرادته المطلقة، معلنة رفضها لكلّ ما يقمع الذات ويحدّ من ووطّ الإنسان، 

إلى النصّ الأدبي، حيث وجدت السرد حقلا خصبا لزرع  النص الفلسفياختياراتها، تجاوزت 
حين اختار القصص  ذلك مما فعله "كيركغارد"مبادئها، ولاستنبات أفكاريا، ولا أدلّ على 

"جون برول سارتر" الذي اختار  "الأيادي القذرة"سبيلا لذلك، أو صاحب والروايات 
ون وجودية سارتر ــــذين يكشفـــــولذلك قيل: "إنّ ال ره،ــــــالنصين المسرحي والروائي لبعث فك

من خلال روايته ومسرحه الأدبريين، يم أكثر بركثير من الذين يكتشفونّا من خلال كتابره 
 .(2)الوجود والعدم"

                                                           
 .002ص:  .شفيق شيّا، في الأدب الفلسفي محمد -(1)
 .099. ص: المرجع نفسهينظر:  -(2)
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     السردي عموما وإلى الرواية برشكل خاص الوجوديون إلى النصّ الفلاسفة لقد لجأ       
مه طبيعة النص الروائي من طواعية لغوية، ومحفزات وذلك لما تقدّ  للتعبير عن فلسفتهم،

  على الفهم. وبرانتشار يذه الفلسفةتيسر العسير تصويرية تبسّط الصعب، وتبقي الأثر، و 
رؤايا إنتاج معيدين  ،وكيركغارد وكامو، متأثرين بما كتبه سارتر كثير من الكتاب أفكاريا  تبنى

 .(1)السياق المختلف المنتج للنصو  ،كاتبكل ّ ثقافة  طبيعة  برشكل جديد يحاكي

ت النصف الثاني من القرن لوجودية طريقها إلى الأدب العربي منذ برداياا عرفتلقد        
فتغلغلت فكرة وبرنية، مثلها مثل سائر التيارات الغربرية الوافدة التي تأثر بها الأدبراء  العشرين
الاحتكاك الثقافي الحاصل، ولو أنّ يناك من جعلها الأكثر تأثيرا في تلك الفترة  إثرالعرب 

رة في قائمة المؤثرات على الروائيين العرب حين "كانت الأفكار الوجودية تحتل مرحلة الصدا
ومع ما  .(2)برتداء من الخمسينات ويي تبدو أكثر برريقا من غيريا من المؤثرات"الأجنبية، ا

 نفسها على شكل قدمتفقد  داخلية فكريةدية الغربرية من اختلافات عرفت بره الوجو 
]وجودية كيركغارد/ وجودية بريرديائيف/ وجودية ييدغر/ وجودية سارتر/ وجودية  وجوديات 

المقولات الأساسية فيها " ها برالاعتماد علىق برينالرواية العربرية أن توفّ حاولت  ،[... كامي
يذا إضافة إلى إشكاليتي الاغتراب ، (3)والقلق والسقوط" ويي الذاتية والإرادة والمسؤولية

 في الغالب لبناء النصإحدايا  العرب المتأثرون ونويي مقولات مشتركة اعتمد الروائي، والحرية
  .الرؤياوالتعبير عن 

 برشكل جلي نذكر: في أعمالهموتجلت يذه المقولات ومن الروائيين الذين تأثروا بهذه الفلسفة 
                                                           

 وما برعديا. 092ينظر: السعيد الورقي، اتجايات الرواية العربرية المعاصرة. ص:  -(1)
 9سوريا، ط –حسام الخطيب، سبل المؤثرات الأجنبية وأشكالها في القصة السورية، مطابرع الإدارة السياسية، دمشق  -(2)

 91: . ص1991
 .090السعيد الورقي، اتجايات الرواية العربرية المعاصرة. ص:  -(3)
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  (0229 -1909) سهيل إدريس  
 (0229 -1911) محمود المسعدي  
  (0222-1931) ليلى عسيران  
 (0212 - 1909) مطاع صفدي  
 (1991 - 1902) جبرا إبرراييم جبرا    

 

 ذكر:أ الروائيينيؤلاء اتسمت بها كتابرات  ومن ضمن الملامح الوجودية التي
 

 إرادته الكاملة في اتخاذ القرار والإفصاح عن، لحرية المطلقة فيما يفعلهإكساب البطل ا -
 .والنضال الدائم لإثبات الوجود

 

 والانصراف إلى الحاضر والمستقبل.الجماعية الماضي مترسبات إعلان الثورة على  -
 

 . سلطة كانت لأيّ رفض كلّ ما من شأنه أن يقود إلى نوع من العبودية  -
 

الذوات الفاعلة د على القيم من طرف إعلاء شأن العبث في النص الروائي من خلال التمرّ  -
 .النص في

 

 .لخدمة الفكرة الجوير تسخير المكان برتقاطباته المختلفة -
 

 الانطلاق في التغيير والإصلاح من الفرد وصولا إلى الجماعة، انتصارا للذات وتبجيلا لها.  -
 

 ل.إلى محفزات داخلية/ نفسية عادة ما يكون القلق والحيرة سببها الأوّ  إسناد التأزم السردي -
 

  مطابرقة وعي البطل لوعي المبدع. -
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 :الاتجاه النفسي د/
 

لقد كان للحربرين الكونيتين عميق الأثر في تغيير طبيعة المنتج الروائي، برنية ودلالة، بحيث      
انتقلت من  حين روائيةالنصوص ال شهدتهاس القارئ برشكل واضح النقلة النوعية التي يتلمّ 

التي والإبرداعات الأدبرية المختلفة البحث على سعادة الفرد ]محاكية في ذلك الأنساق الفكرية 
مبررات أنتجت في يذه الفترة[ إلى التعبير عن اغترابره، وتتبع أسباب ضياع إنسانيته، و 

النص الروائي أرضا غامضة غموض الواقع  فأصبح ن القيم التي كان يؤمن بها انسلاخه ع
النص  تأثيثليعيد  ،د على المألوف لأسباب موضوعيةالتمرّ على الروائي ذاته، ويو ما حتّم 

في المختلفة ]العلوم استمديا من ات الخارجية، معتمدا في ذلك على أسس بما يوائم المستجدّ 
 التي صاحبت التطورات الغربرية في تلك الفترة. "علم النفس"[ مقدمتها

 

لم تعد الرواية في يذه المرحلة تعبأ كثيرا بررصد الواقع وتجسيد العوالم الاجتماعية، أو      
برقدر تهتم بما تعبر عنه،  أصبحتأي أنّا  ؛تخييل التاريخ وإعادة تمثله لأجل التعريف بره

 ذاته إلى تقصّ  الذي يحتاج وجوده في حدّ عن دواخل الإنسان  تعبر بره ايتمامها بما
عما  - بما يو مركز الفعل الكوني -وفي نفسه  اتتغيرّ المواستشفاف، بحثا في دواخله عن 

فكان برذلك الانصراف إلى الذات وخصوصيتها  وما يتذينه من رؤى، ،يختلجه من أحاسيس
 .إليهام الانصراف من خلال إنتاج الرواية النفسية التي كان لعلم النفس الفضل في دع

برالتعاضد مع ما طرحه "فرويد" دعائمه لقد كان لعلم النفس التحليلي الذي أرسى      
في  إبرداعا الاتجاه النفسيلبالغ في تخلّق الأثر ا (1)ييم عن تيار الشعور"بررجسون" من مفا

 النفسيةالجوانب  هتقديممميزا برمنهجا وذلك براعتباره بمبادئه وأسسه، الروائي  الفنيالفضاء 

                                                           
 22. ص: 1999، 1مصر، ط –للمزيد ينظر: محمد عناني، دراسات في المسرح والشعر، مكتبة غريب، القايرة  -(1)
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الكلينيكيون من مصطلحات  طرحه، فما عمال الأدبرية/ السردية/ الروائيةللشخصية في الأ
   في عملية التحليلالأسطورة  واستدعاء المختلفة الحلم، وطبقات الوعي ومفاييم تخصّ 

الفردانية يتواشج والرؤيا  الذي ، الاتجاهالاتجاه النفسي في كتابرة الروايةمفهوم سايم في برعث 
   . تي تبنايا روائيو ما برعد الحربرينال

التغيير متتبعين المستجدات النصية الحاصلة،  واضحبرشكل نقاد الأدب  لقد وعى      
النصية  لاتتشكّ ال ، براحثين فيالحاصل على مستوى النص الأدبي عموما والرواية برالخصوص

 ر الشكل التقليدي للبناء السرديسّ ، حيث ك  ت في معظمها الذات الفاعلةالتي مسّ  الجديدة
 ي اعترى الإنسان في الواقعواستبدل برشكل جديد يحاكي واقع الاغتراب والاستلاب الذ

وسبر  ،يدفها التغلغل في برواطن الشخصياتالتي ديدة الجة الكتابرفنيات بر فتأتى الايتمام
 اللاشعور/اللاوعي(. –عتمادا على ثنائية )الشعور/الوعيالدواخل ا

وبرين  تغيير،ثته من دمن الفروق الرئيسية التي رصديا النقاد برين الرواية الجديدة وما أح      
القرن التاسع  الذين عرفوا فيالشخصية عند كبار كتاب الواقعية تمظهر  ،الرواية التقليدية

فالشخصية في الأعمال الكلاسيكية  روائيين في برداية القرن العشرين؛ لدى ال تمظهرياعشر، و 
ثابرتة نفسيا قارة الوجدان إلى درجة يمكن من خلالها للقارئ أن يستشرف ما ستقوله كانت 

)جيمس  -وررواية تيار الشع– "في كتابرات رواد الرواية النفسية ويو ما تغيّر  أو ما ستفعله،
ع برأيّ قدر من )فرجينيا وولف( ... بمعنى أن الشخصية في كتابراتهم لا تتمتّ جويس( و

 على الدوام؛ وتصويريا يعتمد على ما يدور في داخل الذين وفي داخل الثبات، برل يي تتغير
محاولة النظر إلى العمل الأدبي لا بروصفه وثيقة نفسية النقاد إلى " دفعويو ما  ،(1)القلب"

 التي أبردعها داخل العمل المستقل للكاتب، برل وثيقة للحالات النفسية لدى الشخصيات
                                                           

 .29. ص: محمد عناني، دراسات في المسرح والشعر -(1)
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ويكفي ، (1)"من لحظة إلى أخرى في داخل العمل نفسهوالتي تتغير من عمل إلى آخر برل 
في أدوات التعبير لاكتشاف تمظهرات  همفري" تأمل المضامين قبل الغوصبحسب "روبررت 

الذي يتجلى من خلال ملفوظها أو ملفوظ السارد  يذا النوع الجديد من الكتابرة السردية
كة من حركات الجسد يي عنها أو حتى من خلال "النشاط السيميائي للجسد، إذ كلّ حر 

 .(2)علامة تحمل مدلولا نفسيا"

وتبعا للواقع الغربي أصبحت الرواية النفسية "أكثر تسامحا مع الفوضى واجتراء على        
النظام، أو في أحسن تقدير أنسب لتحقيق أولية كبيرة في الايتمام برالفرد، إنّا تعكس توق 

، ويي (3)الغرب إلى الحرية الشخصية، وقوة رغبته في تشكيل الواقع على نحو يناسب الفردية"
ية التي انبنت لأجلها الفلسفة الوجودية وانفتقت عنها الكثير من الأعمال الأدبرية الفرد

المنتصرة للذات الإنسانية وخصوصياتها برعيدا عن النظرة الشمولية القاتلة والقامعة للذات 
 بحسب أصحاب يذه الفلسفة.

أغوار  فسبرت ؛بهذه الخصائص الجديدة التي اتسمتومن ضمن النصوص الغربرية       
من توصيف الحركات والأقوال إلى  انتقلتالحوارات الداخلية، و  الذوات الفاعلة، وأفشت

 تحليل النفسيات وتتبع تقلباتها: 

 * "الغار المقطوع" لـ إدواردو جاردن

                                                           
 .29. ص: والشعرمحمد عناني، دراسات في المسرح  -(1)

 1، منشورات الاختلاف، الجزائر، طقراءات من منظور التحليل النفسي –حسن المودن، الرواية والتحليل النصي  -(2)
 .192. ص: 0229

مصر  –دار الغريب، القايرة   تقنيات التفسير، تر: صلاح رزق،مدخل إلى –روجر .ب . ينكل، قراءة الرواية   -(3)
 .91ص: . 0222، 1ط
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 اـ فرجينيا وولف / الفنار / الأمواج"السيدة دالواي" *
 لـ جيمس جويس  " / "صورة الفنان"عوليس"  *

 لـ وليم فوكنر "والعنفالصخب "* 
 

 : نسجل على سبيل التمثيلومن الأدب الروسي       
 لـ "غوغول" "يوميات مجنون" *

 لـ دوستويفسكي / "الجريمة والعقاب" "في قبوي" / "الإخوة كارامازوف"/  "المقامر"* 
 

أعادوا إنتاجهم للنص الروائي، ف  الروائيون العرب الأنموذج النفسي الغربي قيتبنّى لقد       
ف/ المضطهد/ / المتخلّ المستعمرالوضع العربي ) فتبدّى، إبرداعهمسياقات ه بما يوافق اتاستنب

فسية الإنسان العربي؛ فحالة الانكفاء على بره في ن تجسدنصيا على النحو ذاته الذي المأزوم( 
توطنّت على مستوى النص العربي حالات  ... ، والحزن، والخوفوالاستلاب الحاصل ،الذات

جديد، يعيد النظر ]نفسي[ فباتت الحاجة ماسة إلى فعل إبرداعي " ولها ما يعضديا في الواقع
 . (1)ة الحديثة"اإعطاء قراءة جديدة للحيفي كلّ شيء، ويكون قادرا على 

بما تبنته من نمط جديد في في أدبرنا العربي  ذات الأبرعاد النفسيةرواية الغدت لقد       
فارقة، لم تستطع حركية إبرداعية الكتابرة وأساليب مخصوصة في نسج المتواليات السردية علامة 

ساء القطيعة مع الرواية الواقعية ]أو على الأقل تجاوزيا[ إر الإيمان برضرورة ف تجاوزيا؛ الإبرداع
لفة برالمكونات السردية برالاشتغال على العوالم الداخلية للشخصيات في علائقها المخت

ومطامح ف منه من مشاعر وعواطف "وما تتألّ  الذوات الفاعلةأي بمضمر  ،الأخرى

                                                           
 في الرواية العربرية، دار الآداب الحرب والقضية والهوية –ينظر: سامي سويدان، فضاءات السرد ومدارات التخييل  -(1)

 .11. ص: 0222 ،1لبنان، ط –بريروت 
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أخذ  الروائي، ويو مالنص الكبرى التي ينبني عليها االدلالية  برالمحاورفي علاقته ، (1)"وآلام
 . عوالم إبرداعية جديدة ومبتكرةإلىالمنجز العربي 

تقنيات التعبير النفسي  [وبخاصة المصرية منها]استخدمت الرواية في المشرق العربي       
، وذلك برالرغم من تشابركها القراءة لذةإنتاج الدلالة وتحقيق وآمنت بجدوايا في المختلفة 

جيل ما قبل برـ -نضجها أمداء على اختلاف  -الأولى وتشعبها، وقد ارتبطت المحاولات 
، "مصطفى محمود" و"عبد الفتاح رزق" و"نجيب محفوظ" ممثلين برـ الماضيتينات من القرن الس

في والمحكي النفسي الذين حاولوا تغليب المونولوج الداخلي أو مناجاة النفس  الروائيون
 لأعمالهم. اناظم محوراالإنسان/ الذات/ الفرد بهواجسه وآماله وآلامه  واعتمدوانصوصهم، 

"بما يو خطاب سردي برضمير الغائب عن الحياة  النفسي نضج المحكيالنقاد رجع ي      
 من خلال نصه "اللص والكلاب"الروائي نجيب محفوظ إلى  (2)الداخلية للشخصية الروائية"
قطيعة مع الروايات الواقعية ]من خلال شخصية سعيد مهران[ ويو النص الذي أجرى بره 

"القايرة الجديدة" تجاوز "اللص"  نصبفالتي عرف بها يو أكثر من أي مبدع آخر، 
و"الثلاثية" )قصر الشوق/ برين القصرين/ السكرية( التي ربرت في سماء الرواية العربرية الواقعية 

قوامه سبر  من خلال نصه عن شكل تعبيري جديدبحث  الروائيوذلك لأنّ ، ردحا من الزمن
طفرة إبرداعية برعد فترة زمنية  "محفوظ"برذلك أحدث و ، للشخصيات الروائية ةالنفسي الأبرعاد
 .كان فيها سلطان الرواية الواقعية العربريةوجيزة  

وعلى ، ة المتّأخرةالسردي المحكي النفسي في حبك نصوصه "محفوظ"نجيب لقد اعتمد       
تقنية الحلم التي أبردى برتوسلها الصراعات الداخلية لشخصياته، والتناقض الحاصل برين ما 

                                                           
  .22. ص: 1993، 1محمد مصايف، النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، ط -(1)
 .119قراءات من منظور التحليل النفسي. ص:  –حسن المودن، الرواية والتحليل النصي  -(2)
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 لأجل ذلك مهمةأودع و  برالسوداوية في غالب الأحيان،تريده وبرين واقعها الذي يتسم 
عقد نفسية شخصية مريضة أو ذات عاية أو ذات التي قد تكون  الحكي للشخصية الروائية

مقارنة مع الهامش مركزا من و أو غيريا من الصور الأخرى التي جعلت من المركز يامشا 
 بخلجات وأيواء شخصياتها برذلك نصوص "محفوظ"فاصطبغت  ،الروايات الواقعية السابرقة

 نحو ما نجده في نصالكشف عن عقديا وأمراضها النفسية، من خلالها  بدعوقد حاول الم
عقدة الخوف عند  حيث حاول "نجيب" معالجة، برامتيازويى رواية نفسية  ،"السراب"

دة شخصيته إلى استعادة المبدع من أجل الكشف عن عققد لجأ و ، "" كامل شخصيته الجذع
ت الفاعلة. وعلى يذا مرافقة للذا ، ومناجاة داخليةشكل ذكريات متناوبرة نصيا في الماضي

 واية "السمان والخريف"، "الطريق"الدرب قفّى محفوظ أعماله تباعا فتأتت للجمهور ر 
مجال .. وغيريا من النصوص التي اعتبرت ثورة نفسية في يل" ."ثرثرة فوق الن ،"الشحاذ"

 الإبرداع الروائي العربي.

خزانة روائية  ارتبطت برظهورفقد   ،[تينات]ما برعد الس للمرحلة اللاحقة أما برالنسبة      
عليه من  ا بما اطلعواي، وتجاوزو من الكتابرات النفسية السابرقة وروائيين شباب أفادوا جديدة

للتعبير عن المضامين  على عاتقهم تجريب أدوات جديدة وا، فأخذإبرداعات روائية غربرية
جمال الغيطاني، وصنع الله إبرراييم، "في يذه الفترة أسماء كلّ من  سطعتوقد  ،النفسية

وبرعديم محمود عوض عبد ، ويحيى الطايروتيسير سبول، وغالب يلسا، وإدوارد الخراط، 
لى الذين استندت نصوصهم إ...  (1)"وواسيني الأعرج وبهاء طاير وسناء شعلانالعال 

ويي المضامين التي أفرزت الكثير  ،مضامين الغربرة والخوف والعجز والقهر والإحباط والتعاسة

                                                           
. 0211، 1الإمارات العربرية، ط –ينظر: محمد بررادة، الرواية العربرية وريان التجديد، الصدى للصحافة والنشر، دبي -(1)

 وما برعديا 91ص: 
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مناسبة وسائط تعبيرية  واستدعت لأجل ذلك ،ضاريةالحسياسية و الجتماعية و الاسئلة الأ من
والسخرية والبناء  ك الأحداثيوتفكوالمفارقة والهجاء نحو التداعي الحر  ،للتصوير النفسي

 . ي للحوار الداخليالعنقود

يمكن أن نوجز خصائص  ،المتون الروائية التي نحت يذا النحو من الكتابرة وبراستشفاف       
 الاتجاه النفسي في النقاط الآتية:

 الانصراف إلى عوالم الشخصية الداخلية.* 
 الروايات الواقعية.مثلما تفعل * عدم الاعتماد على عدد كبير من الشخصيات 

 الراوي العليم لصالح الشخصية في الغالب. ي عنالتخلّ  *
  الحوار الداخلي وإعطاؤه حظا كبيرا من المساحة النصية.* تبنّي 

 .لتغير دواخل الشخصيات* عدم ثبات مستوى التعبير اللغوي 
 * التوغل في إنتاج الدلالات والابرتعاد عن التسطيح والبساطة والمباشرة.

 ع برطريقة سلسة من طرف الذوات الفاعلة نصيا.استرجاع الوقائبر* الاحتفاء برالماضي 
 * الانصراف إلى الزمن النفسي للشخصية وتهميش الزمن الطبيعي.

 .النفس وغيريا * استبطان أغوار الشخصية براستخدام المونولوج، التداعي الحر، مناجاة
داخلي والابرتعاد عن الانتقال الأفقي المتتبع للأحداث  / برشكل عمودي* الانتقال نصيا 

 .سطحيبرشكل 
؛ أي تقديم الشخصية نفسها برنفسهاطرائق ل ف أو التخفيف من سلطته وتوسّ * تغييب المؤلّ 

 دون وسائط.من 
 داخل تجربرة مؤثرة. م الرواية برصور يذيانية برعد وضع شخصياتها* تطعي
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  كان لها فضل الريادة بحسب زمن ظهورياالتي  العربرية النصوص الروائية  أبررزمن        
 برالخصائص السالفة الذكر:ا هجميعاتسمت وطبيعة منجزيا وأمداء نضجه، والتي 

 "لـ نجيب محفوظ. ..."/ الشحاذ/ ثرثرة فوق النيل/ / السراباللص والكلاب 
 "لـ صنع الله إبرراييم "التلصّص. 
 "بروجدرة.لـ رشيد  "التفكك 
 "لـ عبد الرحمان منيف "قصة حب ما جوسة. 
 "الزيني برركات" لـ جمال الغيطاني 
 "لـ محمود عوض عبد العال. "عين سمكة"/  "سكرمر 
 "لـ واسيني الأعرج. "طوق الياسمين 
 "إلى البحر لـ حليم برركات "عودة الطائر. 
 "لـ سناء شعلان "السقوط في الشمس 
 في الشمس"/ "عائد إلى حيفا" لـ غسان كنفاني "رجال. 
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 المسرح العربي المعاصر وقضاياه: -11

 :في مفهوم النص المسرحي 
إن المسارح الحجرية الباقية كأثر ضمن التراث البشري الموروث خير دليل على أن فنّ     

ما يستبقيه يذا الايتمام يو ، ومردّ كتابرة وتمثيلا  ها الإنسانالمسرح من أقدم الفنون التي سنّ 
في من خلال خزينه الدرامي من أثر المسرحي  الفعلما يخلفه من أسماء كتبت أو فعلت، وكذا 

 .دلالة وجمالا المتلقي
 

والمقصود برالنص المسرحي في مساق يذا الدرس، يو النص الأدبي المكتوب الموجّه لفعل     
)الشخصية /  التي يقتضيهاالقراءة برطابرعه الدرامي المتضمن عناصر السرد ومكوناته المعروفة 

، وينا وجب التفريق برين النص المكتوب الموجّه للقراءة الحدث / الزمن / المكان / اللغة(
الذي  والفعل المسرحي المجسد على خشبة المسرح [يو مدار ايتمامنا ومرتع تخصصنا والذي]

  .يخضع للنقد المسرحي الذي يختلف طبيعة وكيفا عما نشتغل عليه في حقلنا الأدبي

 :عناصر النص المسرحي  
  الناظم لحركة الأحداث وتطوراتها داخل النص المسرحي.الحبكة:  -
 لة داخل النص المسرحي.ويي الذوات الفاعالشخصيات:  -
وأيداف يسعى  ،ينطلق منها ه التيامسرحي فكرته/ أفكاره النواة ورؤ  نص لكلّ  الفكرة: -

  إلى تحقيقها.
 تأساسها الحوار )داخلي أو خارجي( وفق ترتيبات سردية تقتضيها خصوصيا اللغة: -

 .النص المسرحي
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 :أشكال النص المسرحي 
الحزن يو تشكيل درامي جاد، ينبني وفق تسلسلات منطقية ناظمها التراجيديا:  -

ومن العادة "تكون المأساة إنسانية تعالج مشاكل المجتمع العامة لا مشاكل ، والألم
من الطبيعة الأفراد الخاصة، بمعنى أن تكون المشكلة التي تعالجها المأساة مشكلة منبثقة 

 .(1)الإنسانية"
"المشاكل الاجتماعية اليومية للتراجيديا، حيث تعالج القضايا الوجه الآخر الكوميديا:  -

 يزلية. وتقدّمها للمتلقي برصور (2)والسياسية والفلسفية والأخلاقية"
 

 :نشأة النص المسرحي العربي 
يعود فضل نقل فن المسرح إلى الوطن العربي من الساحة الغربرية ]المحضن الأول للنشأة     

 جات المسرحية الغربرية في إيطالياوالنضوج[ إلى اللبناني "مارون النقاش"، الذي تأثر برالنتا
فلمّا عاد إلى وطنه ألّف مقاطع مسرحية، وترجم مجموعة من المسرحيات منها "البخيل" 

ثّم ألّف مسرحيتين هما "الحسود السليط" وبرعديا "أبرو الحسن المغفل"، وجسديم لموليير، 
الميلاد "كان جميعا على خشبة المسرح برعد تشكيله فرقة تمثيل خاصة. وبهذا   "النقاش"

ومحاكاة لظواير فنية رآيا المثقفون العرب  مجرد انبثاق إلى الوجود –المؤقت للمسرح العربي 
وردويا استيرادا إلى برلاديم، لم يكن يذا شأن شكسبير حين جلس في برلاد أوروبرا، فاست

يكتب مسرحياته السبع والثلاثين، فقد استند فيها بروضوح إلى فن الأقدمين من يونان 
 .(3)ورومان، كما استمد النبع الشعبي الكبير الذي تراكم في برلاده"

 

                                                           
 .13. ص: 1929، 1، طعصرية، بريروتمنشورات المكتبة الجمعة أحمد قاجة، المدارس المسرحية وطرق إخراجها،  -(1)
 المرجع نفسه والصفحة. -(2)
 29. ص: 1999، 0علي الراعي، المسرح في الوطن العربي، عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة، الكويت، ط -(3)
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برأنّ "العرب والشعوب الإسلامية عامة، قد عرفت أشكالا مختلفة من  والقولأمّا       
مثلما  (1)المسرح ومن النشاط المسرحي لقرون طويلة قبل منتصف القرن التاسع عشر"

ردود، فتمظهرات م كمحاولة تأصيل للمسرح محليا فهو ذيب إلى ذلك الدكتور علي الراعي
وخيال الظل لا يمكن لمجرد )عرائس القفاز( ز الحكواتي والأراجو فن التمثيل مجسدة في 

الممثل للجمهور اعتباريا فنونا مسرحية يمكن الاستناد إليه في  / راويال / مقابرلة السارد
 .عملية التأصيل

 

تتابرعت الكتابرات العربرية وتوالت برعديا الإصدارات النصية المسرحية، فظهر سليم       
 وبرعده أحمد أبرو خليل القباني"الظلوم دعجاء"،  النقاش بمسرحياته الثلاث "مي" "عائدة"

وفي  داء المسرحيينشرقيا للكتابرة والأقبل أن تصل إلى مصر التي أصبحت فيما برعد محضنا 
أحمد شوقي جورج أبريض، ويوسف ويبي، ونجيب الريحاني، و ل أعما تنزلتيذه الفترة 

وفي يذه المرحلة نضج النص العربي وأسس قواعده  ["مصرع كليوبراترا" "مجنون ليلى"]
 الخاصة الخاضعة لسياقات الإنتاج الثقافية العربرية.

 

كانت الانطلاقة الفعلية لمرحلة ثالثة يي في برداية الثلث الثاني من القرن العشرين       
ربي مرحلة الازديار، ويي المرحلة التي وطنها توفيق الحكيم بركتابراته، فظهرت للقارئ الع

"بجماليون" و"شهرزاد" "أيل الكهف" "سليمان الحكيم" "يا طالع الشجرة" وغيريا من 
علي أحمد  الكثير من الأسماء الإبرداعية من مثل: ستظهر فيهاالنصوص، ويي المرحلة التي 

وذلك برناء على ما ، موغيري سعد الله ونوّس صلاح عبد الصبور ،عزيز أبراضة ،براكثير
 قدموه للقارئ العربي من نصوص مسرحية عربرية ناضجة ومكتملة فنيا.

        
                                                           

 33، ص: علي الراعي، المسرح في الوطن العربي-(1)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%D9%83%D8%AB%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%D9%83%D8%AB%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D8%A7%D9%83%D8%AB%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D8%A3%D8%A8%D8%A7%D8%B8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D8%A3%D8%A8%D8%A7%D8%B8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%A8%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%A7%D8%AD_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D8%A8%D9%88%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%88%D9%86%D9%88%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B9%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D9%88%D9%86%D9%88%D8%B3
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 (1)الأعلام: 
  في الوطن العربي: - أ

   توفيق الحكيم  -              مارون النقاش  -
     جورج أبريض  -                نجيب الريحاني  -   

 سعد الله ونوس -               يوسف إدريس  -   
 علي أحمد براكثير  -                 معد الجبوري -
 خليل اليازجي -            راييم الأحدب إبر -
 صلاح عبد الصبور  -                 عزيز أبراضة   -
 قيصر المعلوف -               برطرس الخوري  -
  يوحنا حداد -          أمين ظاير خير الله  -
 رشيد الحاج عطية  -               البشعلانييوحنا  -
 إلياس عطا الله  -              سكندر عيسى إ -
 نسيب عريضة  -                   سعيد عقل  -
 بردر الدين الحامد  -                عمر أبرو ريشة  -
 عدنان مردم. -
  

 في الجزائر: - ب
 علالو  -         الطاير علي الشريف  -
         محي الدين براش تارزي  -              القسنطيني رشيد  -

                                                           
 1الجزائر، ط –الهدى، عين مليلة  ، دار1النشأة والرواد والنصوص، ج –في الجزائر  ينظر: صالح لمباركية، المسرح  -(1)

 وما برعديا. 21. ص0229
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 محمد العيد آل خليفة  -           عبد الرحمان الجيلالي -
 أحمد توفيق المدني  -          محمد الصالح رمضان  -
 أحمد برن ذياب  -       محمد البشير الإبرراييمي - 

 أحمد رضا حوحو  -                  محمد التوري  -
  أحمد عياد )رويشد( -             الحليم رايس  عبد -
 عبد الرحمان ماضوي  -                  محمد غمري  -
 عبد القادر ولد عبدالرحمن كاكي  -               .عبدالله الركيبي - 
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 قائمة المصادر والمراجع
 

 .1929إحسان عبّاس، اتجايات الشعر العربي المعاصر، عالم المعرفة، الكويت، دط،   -(1)
 .1992، 0إحسان عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بريروت، لبنان، ط -(0)
 .1922، 1لعربرية، دار الفكر الجديد، سوريا، طأحمد برزون، قصيدة النثر ا -(3)
 .0212، 1الجزائر، ط –عين مليلة  أحمد شرفي الرفاعي، الشعر الوطني الجزائري، دار الهدى، -(1)
(، ديوان المطبوعات 1922 -1931طالب، الالتزام في القصة القصيرة الجزائرية المعاصرة )أحمد  -(9)

 .الجامعية الجزائر. دط، دت
العربي الحديث، تر: عبدالرحيم العطاوي، دار إكانتي كراتشكوفسكي، الرواية التاريخية في الأدب  -(2)

 .1999، 1المغرب، ط - الكلام، الربراط
، بريروت، لبنانإيمان الناصر، قصيدة النثر العربرية، التغاير والاختلاف، مؤسسة الانتشار العربي،  -(2)

 .0229، 1ط
 جامعة كيرلا، الهند حبيب برويرور، قراءة تأصيلية في مصطلح قصيدة النثر عربريا، مجلة العاصمة، -(9)

 .0219 ،2مج
 السورية، مطابرع الإدارة السياسيةحسام الخطيب، سبل المؤثرات الأجنبية وأشكالها في القصة  -(9)

 .1991 ،9سوريا، ط -دمشق 
حسن المودن، شعرية القصة القصيرة جدا، نصوص سعيد منتسب وعبد الله المتقي نموذجا، موقع  -(12)

 .0222الفوانيس، مجلة رقمية، 
قراءات من منظور التحليل النفسي، منشورات  - حسن المودن، الرواية والتحليل النصي -(11)

 .0229 ،1الاختلاف، الجزائر، ط
حميد لحمداني، القصة القصيرة في العالم العربي؛ ظواير برنائية ودلالية، مطبعة آنفو بررانت، فاس  -(10)

 .0219 ،1المغرب، ط
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 1، طلبنان - الوجود والعدم، تر: عبد الرحمن بردوي، دار الآداب، بريروتجان برول سارتر،  -(13)
1922 . 

  مصر، دت. -جرجي زيدان، الحجاج برن يوسف الثقفي، مطابرع الهلال، القايرة  -(11)
 1جمعة أحمد قاجة، المدارس المسرحية وطرق إخراجها، منشورات المكتبة العصرية، بريروت، ط -(19)

1929 . 
 .0222جميل حمداوي، القصة القصيرة جدا جنس أدبي جديد، ديوان العرب، ديسمبر،  -(12)
قسم  (، رسالة دكتوراه علوم0212 - 1992خديجة كروش، تجليات الحداثة في الشعر الجزائري ) -(12)

 . 0219، 0212، 1اللغة والأدب العربي، جامعة براتنة
 .0219، 1الأردن، ط –دار أسامة، عمان  والمعاصر،قضايا النص الشعري الحديث  رضا عامر، -(19)
رضا عامر، الحداثة الشعرية، مظايريا، خصائصها، تجلياتها، أوراق المجلة الدولية للدراسات  -(19)

 .0219، الجزائر، 1، جامعة براتنة1ع، 1الأدبرية والإنسانية، مخبر الموسوعة الجزائرية، المجلد 
 . 1921، 0القصيرة، مكتبة الأنجلو المصرية، مصر، طرشاد رشدي، فنّ القصّة  -(02)
 تفسير، تر: صلاح رزق، دار الغريبمدخل إلى تقنيات ال -روجر .ب . ينكل، قراءة الرواية   -(01)

 .0222، 1مصر ط -القايرة 
   قضية والهوية في الرواية العربريةالحرب وال -لسرد ومدارات التخييلسامي سويدان، فضاءات ا -(00)

 .0222، 1لبنان، ط –بريروت  ،دار الآداب
للطباعة والنشر  سعاد مسكين، القصة القصيرة جدا في الغرب، تصورات ومقاربرات، التنوخي -(03)

 .0211، 1طالربراط،  ،والتوزيع
 السعيد الورقي، اتجايات الرواية العربريةـ، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، دط، دت. -(01)
 بي الحديث، تر: عبد الواحد لؤلؤةالخضراء الجيوسي، الاتجايات والحركات في الشعر العر سلمى  -(09)

 .0221لبنان،  - مركز دراسات الوحدة العربرية، بريروت
 الجزائر - الجزائر الجامعية، المطبوعات ديوان مصر، في المعاصر النقد اتجايات عكاشة، شايف -(02)

 .1999 ،1ط
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 ، دار الهدى، عين مليلة 1ج النشأة والرواد والنصوص، - المسرح في الجزائرصالح لمباركية،  -(02)
 .0229 ،1الجزائر، ط

 1، طالجزائر -صلاح يوسف عبد القادر، في العروض والإيقاع الشعري، شركة الأيام، الجزائر -(09) 
1992. 

 1، طالجزائر -الجزائرالمؤسسة الوطنية للكتاب،  ،الشهداء يعودون يذا الأسبوع الطاير وطار، -(09)
1991. 

 0221 ،1ط الجزائر، - مليلة عين الهدى، دار والمعاصر، الحديث العربي الشعر مسار يحي، برن عباس -(32)
الرحمن ياغي، في الجهود الروائية ما برين سليم البستاني ونجيب محفوظ، المؤسسة العربرية  عبد -(31)

  دط، دت.  لبنان، –بريروت  ،للدراسات والنشر
 .، دت1لبنان، ط –العربرية، بريروت عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، دار النهضة  -(30)
مصر  -عبد العزيز موافي، قصيدة النثر من التأسيس إلى المرجعية، المجلس الأعلى للثقافة، القايرة  -(33)

 .0221، 1ط
 . 1992 3 ع، 12 مجفصول، القايرة،  عبد الفتاح الحجمري، يل لدينا رواية تاريخية؟، مجلة -(31)
بد القادر رابحي، المقولة والعراّف، دراسات في الشعر الجزائري المعاصر، منشورات دار القدس ع -(39)

 .العربي، دط، دت
)السرد، الإمبراطورية، والتجربرة الاستعمارية(، المؤسسة العربرية  ؛دالله إبرراييم، التخيّل التاريخيعب -(32)

 . 0211، 1ط ،لبنان –بريروت  ،للدراسات والنشر
 .0229، 1عبد الله ركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، دار الكتاب العربي، الجزائر، ط -(32)
بررج بروعريريج  ،والمعاصرة، دار الباحثعبدالله برن صفية، مدخل إلى السرديات العربرية الحديثة  -(39)

 .0202، 1الجزائر، ط
عبد الملك مرتاض، قضايا الشعريات، متابرعة وتحليل لأيم قضايا الشعر المعاصرة، منشورات دار  -(39)

 .0229، 1القدس العربي للنشر والتوزيع، الجزائر، ط
 .1990 ،1عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، دار الفكر العربي، القايرة، ط -(12)
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أبرو علي أحمد المرزوقي، شرح ديوان الحماسة، تحقيق: أحمد أمين، وعبدالسلام يارون، مطبعة  -(11)
 .1مصر، ط -لجنة التأليف والنشر والترجمة، القايرة 

 . 0229، 1الأردن، ط -سليم الخطيب، في الأدب الحديث ونقده، دار المسيرة، عمان  عماد -(10)
ا، مجلّة الجوبرة، الجوف -(13)    عمار الجنيدي، إضاءات لابردّ منها في أفق القصة القصيرة جد 

 .م0212، ربريع 02السعودية، ع
 1ط ،الجزائر - الجزائريين الكتاب اتحاد منشورات المعاصر، الجزائري الشعر في دراسات بروقرورة، عمر -(11)

0221.  
 الكويت - الكويت المجلس الوطني للثقافة، عالم المعرفة، العربي، الوطن في المسرح الراعي، علي -(19)

 1999 ،0ط
، 0، طالجزائر -أبرو العيد دودو، بحيرة الزيتون، مجموعة قصص، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر -(12)

1990. 
 .0229، 0مصر، ط -قنديل، فنّ كتابرة القصة، الدار المصرية اللبنانية، القايرة  فؤاد -(12)
 .0212، 1أبرو القاسم سعد الله، الزمن الأخضر، عالم المعرفة، الجزائر، ط -(19)
 الإمارات العربرية -محمد بررادة، الرواية العربرية وريان التجديد، الصدى للصحافة والنشر، دبي -(19)

 . 0211، 1ط
 ب العربمحمد رياض وتار، توظيف التراث في الرواية العربرية المعاصرة، منشورات اتحاد الكتا -(92)

 . 0220، 1سوريا ط -دمشق 
 لبنان - بريروت والنشر، لجامعية للدراساتالمؤسسة ا محمد شفيق شيّا، في الأدب الفلسفي، -(91)

 .0229 ،1ط
دار محمد صالح الشنطي: الأدب العربي الحديث )مدارسه وفنونه وتطوره وقضاياه ونماذج منه(،  -(90)

 .11، ص: 1990، 1الأندلس، السعودية ط
 1ط الله القواسمة، جماليات القصة القصيرة، قراءات نقدية، مكتبة المجتمع العربي،محمد عبد -(93)

0229. 
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 عبد الله العشيـ: يوان صحوة الغيم لالأكوان الشعرية في دمحمد عروس، مملكة الحروف وصناعة   -(91)
 .0202، أفريل 0، ع 10مجلة دراسات وأبحاث، المجلد 

 .1999، 1سوريا، ط - العرب، دمشق محمد عزام، الحداثة الشعرية، منشورات اتحاد الكتاب -(99)
 .1999، 1مصر، ط –في المسرح والشعر، مكتبة غريب، القايرة  محمد عناني، دراسات -(92)
 .1991محمد مصايف، دراسات في النقد والأدب، الشركة الوطنية للنشر ، الجزائر، دط،  -(92)
 .1،1993ط الجزائر، – كتاب، الجزائرمحمد مصايف، النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية لل -(99)
 مصر، دط، دت.  -محمد مندور، في الميزان الجديد، مكتبة نّضة مصر، القايرة  -(99)
 . 1999، 1مصر، ط -محمد مندور، في الأدب والنقد، نّضة مصر للطباعة والنشر، القايرة  -(22)
الفنية، دار الغرب الإسلامي، بريروت  محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث؛ اتجاياته وخصائصه -(21)

 .1999، 1ط ،لبنان
 .1992، 1، طتونس - محمد الهادي العامري، القصة التونسية القصيرة، دار بروسلامة، تونس -(20)
 .1993 ،1،ع10، مج ها وزمانّا، مجلة فصول، القايرةمحمود أمين العالم، الرواية برين زمنيت -(23)
  الثقافية، العراقمؤسسة دار صادق مصطفى عليوي كاظم، جينوم الشعر العمودي والحرّ،  -(21)

 .0219، 1ط
طرائق تحليل العمل الأدبي، تر: حسن  -ميشيل رايمون، برصدد التمييز برين القصة والرواية  -(29)

 .1990، 1ط ،بحراوي، منشورات اتحاد كتّاب المغرب، الربراط
 .1922، 3نازك الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، مكتبة النهضة، العراق، ط -(22) 
 . 0221، 1الجزائر، ط –أبرو ساري، الرواية التاريخية، بهاء الدين للنشر والتوزيع، قسنطينة نواف  -(22)
نورة عميري، المعنى الشعري في القصيدة الجزائرية المعاصرة، من الأيديولوجي إلى الفني، أطروحة  -(29)

  0202/0201، 1 العشي، جامعة براتنةمقدمة لنيل شهادة الدكتوراه ل م د، إشراف عبد الله 
 .0222، 1، دار توبرقال، المغرب، ط1يوسف ناوري، الشعر الحديث في المغرب العربي، ج -(29)


