
 

 

 



 

 هجلة الآداب واللغات
 

 ةسنويّ نصف   ة هحكوةدوليّ ة علويّ ة هجلّ

 ةغويّواللّ ةراسات الأدبيّتعنى بالأبحاث والدّ

الإبراهيوي جاهعة هحود البشير   تصدر عن كلية الآداب واللغات

 الجزائر -برج بوعريريج 

 242-2588 9ر .ت. م. د إ 0          9799-7979ر . د . م . د0  

 9102/279رقن الإيداع0 

 

 

 

 

 

 

 

 

 9109ديسوبر – (10العدد) ،(17الوجلد ) 

 هن الوجلة )خاص(19العدد      



 

 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

PC
Machine à écrire



 2017العدد السابع ديسمبر     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مجمة الآداب كالمغات  

- 2 - 

 نصف سنوية محكمةدولية مجلة علمية 

 واللغوية تعنى بالأبحاث والدراسات الأدبية

 

 

 ISSN:          2477-9792د:       ر . د . م . 
1027



 2017العدد السابع ديسمبر     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مجمة الآداب كالمغات  

- 3 - 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 .عثذ انكشٚى تٍ ٚعٛظأ.د

 يذٚش انخايعح

 أ.د. سذٛى ذضٍٛ

 عًٛذ كهٛح اٜداب ٔانهغاخ

 
 د. ساتد تٍ خٕٚح

 د. حًعح تٍ صانى

 

 

 د. يثاسكٛح عثذ انُاصش

 د. عزٔص صسقاٌ

 د. صاتش٘ تٕتكش انصذٚق

 

 

 أ. َاصش يعًاط

 أ. تٍ صفٛحعثذ الله

 أ. عزٔص٘ تغٛش

 أ. يٕصأ٘ صًٛشج
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***

  تشذة انًخهح تًغاسكح كم الأصاتزج ٔانثاذثٍٛ ٔتعذ تُغش أتراثٓى ٔدساصاتٓى

عشٚطح انتقٛذ تقٕاعذ انُغش  فٙ انًخهح ٔالأصٕل انًتعاسف عهٛٓا خاصح فًٛا 

 ٚتعهق تانتٕثٛق.

 تعٓذا تعذو َغش ترثّ انًقتشح أٔ تقذًّٚ نهُغش إنٗ حٓح أخشٖ. ٚقذو انثاذث 

 ٔفق تشَايج كتشَٔٙ نهًخهحثرث عهٗ انثشٚذ الإنان ٚشصمMicrosoft Word  يتضًُا

كهًاخ يفتاذٛح لا ٚتخأص عذدْا ، يع أخشٖٔآخش تهغح  انثرث أذذًْا تهغح :يهخصٍٛ

 .(كهًاخ6)

 تخصص ٔسقح أٔنٗ يضتقهح نعُٕاٌ انًقال، ٔاصى انثاذث ٔستثتّ انعهًٛح ٔانًؤصضح 

 شٚذ الإنكتشَٔٙ. ، إضافح إنٗ انٓاتف ٔانفاكش ٔعُٕاٌ انثٔاَتًائّ انًُٓٙ

  ٍٚتخصص ٔسقح ثاَٛح يضتقهح نعُٕاٌ انثرث أٔ انًقال يع انًهخصٍٛ انًزكٕس

 .أعلاِ، ثى تتثع تصفراخ انًقال يفتترح تانعُٕاٌ

 (صفرح، تًا فٙ رنك قائًح انًصادس ٔانًشاحع ٔانخذأل 02لا ٚتخأص ذخى انًقال )

ٕايظ انصفرح؛ يذاس ٔانتٙ تضثط يشقًح ٔيعَُٕح ٔفقا نٓ ،-إٌ ٔحذخ-ٔالأعكال

صى، ذخى انصفرح: 5.01صى، أصفم انٕسقح: 5.01صى، سأس انٕسقح: 20انصفرح: 

 صى.02صى انعهٕ 56انعشض

 ٚشقى انتًٓٛظ تطشٚقح آنٛحNote De Fin ٙذٛث ٚغاس إنٗ انًصادس ٔانًشاحع ف ،

فٙ َٓاٚح  انًشاحع يتٍ انًقال تأسقاو يتضهضهح تٕضع تٍٛ قٕصٍٛ عهٗ أٌ تعشض

 تثح ْخائٛا.انًقال يش

  تكتة انًادج انعشتٛح تخطSimplified Arabic ٔانٕٓايظ أصفم انصفرح  52ذخى

، يع ضشٔسج يشاعاج 52ذخى   Simplified Arabicُٕعت، ٔانخط انلاتُٛٙ 50تخط ذخى

 .تعاسف عهٛٓاانًُٓخٛح انً ٔفق تٕثٛق انًشاحع

 إنٗ أصراتٓا دٌٔ ركش  انًقالاخ لا تعثش إلا عٍ آساء أصراتٓا، ٔانتٙ لا تُغش لا تعاد

 نلأصثاب.

  تخضع انًقالاخ انًقذّيح نهتركٛى انعهًٙ عهٗ َرٕ صش٘ ترضة الأصٕل انًتعاسف

 عهٛٓا.
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 فتتاسٔ٘ا

تمجل الآداب ّالفيٌْ ّالكٔه المدصٌّ السّسٕ للنذتنعات، ّتمجل اللػات قيْات 

ً السمْش ّالدلالات للتْاصل ما بين الأمه. ّما بين الآداب ّاللػات دطس ٓطفِْ الهجير م

التي تطتشل الدزاض٘، اضتيطاقا ّتأّٓلا ّىكدا. ّالمبدع الحكٔكٕ لابد أٌ ٓتكً فً اللػ٘  ّ 

ميطل الترنٔب ّقْٗ اليكد، فالكساٛٗ لٔطت نالهتاب٘، ّالهتاب٘ إنما ٍٕ لػ٘ ّفً 

 ل.ّفهس. فلا لدال إذا في ٍرا الحكل لمً ٓفتكد إلى قْٗ اللػ٘ ّزّح اليكد ّعنل التشلٔ

مً لدل٘  2107دٓطنبر  -إىيا إذ ىكدو  ٍرِ الافتتاسٔ٘ الخاص٘ بالعدد الطابع 

نلٔتيا "لدل٘ الآداب ّاللػات"، ٓتعين علٔيا بدآ٘، بعد حمد الله تعالى سل حمدِ علٙ 

تْفٔكُ ّميُ، أٌ ىيِْ لدددا بجَْد الكاٜنين علٙ ٍرا الإصداز العلنٕ الرٖ تفتدس بُ 

ل٘ الاضتنساز ّالسقٕ علٙ أضظ متٔي٘ تلفَا العلنٔ٘ ّالمضداقٔ٘، الهلٔ٘، آملين لهرِ المج

ننا ّٓتعين علٔيا أٓطا أٌ ىػهس ناف٘ الخبراٛ الرٖ ضاٍنْا في تحهٔه الأبحاخ 

 الْازدٗ فُٔ.

ننا ٍْ الحال في الأعداد الطابك٘، تم في ٍرا العدد أٓطا تكدٓه مصٓر مً 

ساٛ، ّتلبي في ذات الْقت مختلف اٍتنامات الأبحاخ تطتذٔب لػتٙ الاىػػالات البشجٔ٘ للك

الباسجين الرًٓ تكدمْا بمكترسات لليػس بالمجل٘، سٔح يجد فُٔ الكازئ أبحاثا في الدزاضات 

اللػْٓ٘ للكسآٌ الهسٓه، نالدلال٘ الضسفٔ٘ ّمعاىٕ الألفاظ ّالتياص الكسآىٕ، ّنجد 

ث٘ أبحاخ باللػ٘ الأديبٔ٘، أخسٚ في الظاٍسٗ الضْفٔ٘ ّفي السّآ٘ ّالطسد، ننا ّيجد ثلا

اثياٌ باللػ٘ الإنجلٔصٓ٘ ّّاسد باللػ٘ الفسىطٔ٘،  ٍّرا التيْع ٓطفٕ علٙ المجل٘ طابع 

التعددٓ٘ في اللػ٘ ّفي الاتجاٍات الفئ٘ ّاليكدٓ٘ ّالأدبٔ٘، ّمً ثه تعدد في الأطسّسات 

 ّفي السؤٚ ّالتشالٔل.

اضتكبال ّىػس مكترسات نل أخيرا، تطعد دّما ٍٔٝ٘ التشسٓس ّإدازٗ المجل٘ ب

الباسجين، التي تيدزز ضنً لدال اٍتناو المجل٘، ّتحظٙ بالكدز المطلْب مً الأصال٘ ّالجدٗ 

 :ASJPّالكْاعد العلنٔ٘، ّذلو علٙ سطاب المجل٘ في البْاب٘ الْطئ٘ للنذلات العلنٔ٘ 

https://www.asjp.cerist.dz/en/PresentationRevue/94 

 عنٔد الهلٔ٘

 زسٔه سطين أ.د. 
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 كتاب الموت دراسة في؛ الظاىرة الصوفية في شعر الشياوي 
 أحمد فرحات د.

 المملكة العربية السعودية –كلية الفارابي بجدة 

 الممخص: 
يمثل شعر أحمد الشياكؼ تجربة مائزة مف التجارب الصكفية الماتعة، إذ تتماس     

أفكاره مع أفكار الصكفييف الكبار؛ لذا عمدت إلى "كتاب المكت" لدراسة الظاىرة 
كالمضمكنية كالفنية، متخذا مف إجراءات المناىج الحديثة  الصكفية مف الناحية الشكمية

مدخلب لتفكيؾ النص الشياكؼ كا عادة عناصره المكسسة لممذىب الصكفي غير متغافل 
 الرؤية الفنية كالمغكية كالرمزية في التعامل مع النص الشياكؼ. 

 -الحركؼ-المناىج الحديثة-الشياكؼ  -المكت-الصكفية الكممات المفتاحية:
The sufi method in shihawi poetry is a study of death book. 

Dr.Ahmed Farahat Al Faraby .Faculty in Jeddah-K.S.A. 

  Ahmed Al Shihawi represents a distinguished expresents of 

exciting Sufism as his thoughts. Are as similar as great sufists.  
So I tended to the ''Death Book'' to discuss the Sufi method out of 

form , content and artistic. Itended to consider modern 

curriculmprocedurrs as away to simplify Shihawy text and 

reback its essential elements of Sufi method, putting into our 

consideration the symbolitic, lingyistic vision in dealing with the 

Shihawi text. 

 مقدمة:
تيدؼ الدراسة إلى بياف عناصر الإبداع الفني كالجمالي لدػ الشاعر أحمد      

الشياكؼ في ديكانو"كتاب المكت" كتقديـ دراسة عف الشاعر كمنجزه مف خلبؿ منيج 
ة في النص الشياكؼ سيمائي يقف عمى فض شفرات نصكصو، كتكمف الإشكالية الفني

المتناكؿ في قدرة النص نفسو عمى المراكغة كالتلبعب بالألفاظ كالحركؼ إلى الدرجة 
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التي يمكننا أف نعزك كل حرؼ مف الحركؼ اليجائية المستخدمة إلى سياؽ معيف 
يتغير طبقا لممكقف كالسياؽ السائد ، كمف ىنا تتعدد القراءات المختمفة لمعمل الفني 

 لافت.كتتنكع بشكل 
(1) 

شغمت الصكفية الناس قديما كحديثا، كشيدت ليا أقلبـ النقاد كالباحثيف بالجدة     
جادة الصياغة، كركعة التصكير، كحكـ عمييا  كالابتكار، مف حيث طرافة المكضكع، كا 
بعض الناس بالكفر كالزندقة، كرمكا أصحابيا باليرطقة كالإلحاد كالفسكؽ، كلـ يجف 

 -كالحديثُ معا -الذبح كالتنكيل. كمع ذلؾ فقد استثنى النقدُ القدي ُـركادىا إلا الصمب ك 
التراثَ الصكفيَّ مف الدراسات الأدبية كالفنية، إلا في بعض الدراسات القميمة لدػ 
أدكنيس كصلبح عبد الصبكر .. إف ىذه النظرة القديمة الحديثة التي استثنت التراث 

 -و في أؼ تراث حضارؼ عمى الإطلبؽكىك تراث لا نظير ل–الصكفي في الإسلبـ 
لى التصكؼ جميعا، حيف اعتبرت التصكؼ  لى الفمسفة كا  أساءت إلى الأدب كا 

  (1)مكصكلا بالفمسفة فقط، بينما ىك أكثر صمة بالأدب منو إلى الفمسفة.
لى الآف، كىي منزكية في مكاف قصي عف أعراؼ  منذ عرؼ المسممكف الصكفية كا 

العامة كتشعبو، رغـ تجذرىا كتشظييا في الكتابة العربية  المجتمع كتقاليده، كحديث
القديمة كالحديثة في آف.  ربما لما آؿ إليو أقطابيا مف سكء منقمب بث في نفكس 

 الكُتَّاب الرىبة كالفزع اتقاء غضب المحافظيف مف الناس كالجميكر. 
ا تستعصي تعكّؿ الصكفية عمى الباطف أكثر مف الظاىر، كترػ في الكجكد أسرار    

اىتدت إلى طريقة فنية لمكصكؿ إلى قمكب الناس " -أخيرا–عمى عكاـ الناس، لكنيا 
لقد رأت الصكفية في الكتابة الشعرية الكسيمة الأكلى للئفصاح عف أسرارىا، كرأت في 
المغة الشعرية الكسيمة الأكلى لممعرفة.. لقد استخدـ الصكفيكف في كلبميـ عف الله 

الصكرة، الكزف، القافية،  : الشكل، الأسمكب، الرمز، المجازالففكالكجكد كالإنساف ك 
كالقارغ يتذكؽ تجاربيـ كيستشف أبعادىا عبر فنيتيا. كىي مستعصية عمى القارغ 

                                                 
المكاقف كالمخاطبات. محمد بف عبد الجبار النفرؼ. تحقيق أرثر أربرؼ. تقديـ كتعميق/ د.عبدالقادر  (1)

 .   11ـ.ص 1985محمكد. الييئة المصرية العامة لمكتاب. القاىرة. 
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الذؼ يدخل إلييا، معتمدا عمى ظاىرىا المفظي. بعبارة ثانية، يتعذر الدخكؿ إلى عالـ 
  (2) العبارة، ىي المدخل الرئيس."التجربة الصكفية عف طريق عباراتيا. فالإشارة ،لا

ذا أعدنا النظر في التجربة الصكفية قديما كحديثا كجدنا أنيا ارتضت الشعر      (3)كا 
كسيمة كأداة قكية لإبراز معالميا كتقنياتيا المختمفة، بدءا مف القناع كالإسقاط كالإشارة 

فض شفرات النص  كالرمز كالمجاز كالمرآة كغير ذلؾ مف إجراءات فنية لمكصكؿ إلى
قصاء لمعقل، بكصفو أداة لمعمـ كالمنطق. " إف  الصكفي، كلعمنا في ذلؾ نرػ تغييبا كا 
مقاربة الكجكد بكساطة العقل التحميمي المنطقي لا تزيد الإنساف إلا حيرة كضياعا .. 

العيف التي تحدؽ في الشمس لكي  فية )العقل( تشبو كما يرػ الصكفيفيذه الآلة المعر 
فيعمييا البريق كالتكىج. إنيا تزيد الرائي جيلب. ىكذا يزداد الظلبـ بقدر ما تراىا، 

كزكاؿ العقل ىك ما تسميو الصكفية بػ"الفناء"   (4)نعتمد العقل في معرفة الكجكد."
 .  (5)كالفناء بيذه الدلالة، ىك إذف البقاء في أبيى درجاتو كأغناىا

افيا عمى عالـ جديد غير نمطي، عالـ يمجأ الشعراء إلى الكتابة الصكفية لانكش   
سجف الشعراء فيو أنفسيـ بمغة تكاد تتكرر كتنعاد بشكل أك بآخر، فأراد الشعراء أف 
يكتبكا بمغة قديمة جديدة تمبية لرغبات نفسية طالما عانى منيا الشعراء عبر رحمة 

التعبيرات الشعر العربي نفسو مف الجاىمية إلى الآف. كربما أراد الشعراء إدخاؿ بعض 
الصكفية التي مضت عمييا حقبة زمنية كبيرة، فأرادكا إحياءىا كتضمينيا رغبات 
نفسية تكشف عف عالـ داخمي، لا مرئي، عساه أف يصكر شعكرىـ تصكيرا مختمفا 
عف المغة التقميدية المنطقية.  فػإف " في الكجكد جانبا باطنا، لا مرئيا، مجيكلا، كأف 

العقلبنية، كأف الإنساف دكنو، دكف محاكلة الكصكؿ  -منطقية معرفتو لا تتـ بالطرؽ ال
 ( 6)إليو كائف ناقص الكجكد كالمعرفة، كأف الطرؽ إليو خاصة كشخصية"

                                                 
 . 23. د.ت .ص 3الصكفية كالسكريالية. أدكنيس. دار الساقي. ط (2)
حتى النثر الذؼ احتكػ مضمكف التجربة الصكفية لـ يخل مف الشعر؛ فيك نثر أقرب ما يككف  (3)

 إلى "قصيدة النثر" المعاصرة.  
 . 40الصكفية كالسكريالية.  (4)
 . 40الصكفية كالسكريالية. ص( 5)
 .15صكفية كالسكريالية. ص( ال6)



 2017العدد السابع ديسمبر     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مجمة الآداب كالمغات  

03 

ككجد الصكفيكف في المغة العربية جانبا  لما يمق عميو الضكء حتى الآف؛ فالكتابة     
إبداعية كسعت حدكد الصكفية بالمغة العربية تجربة عمى صعيد الكتابة تعد "حركة 

الشعر، مضيفة إلى أشكالو الكزنية، أشكالا أخرػ نثرية نجد فييا ما يشبو الشكل الذؼ 
ك" بيده المغة  (7)اصطمح عمى تسميتو، في النقد الشعرؼ الحديث، بػ" قصيدة النثر".

تخمق التجربة الصكفية عالما داخل العالـ، تتككف فيو مخمكقاتيا، تكلد كتنمك، تذىب 
   (8)ء، تخمد كتمتيب، كفي ىذا العالـ تتعانق الأزمنة في حاضر حي."كتجي

(2) 
يعد أحمد الشياكؼ شاعرا صكفيا بامتياز؛ فقد طرؽ جكانب التجربة الصكفية مف      

كتجمت  الصكفية في جل أعمالو الإبداعية كل حَدَبٍ كصكب، فانثالت عميو الأفكار
كتيادت إليو أركاف التجربة الصكفية في  مظاىر المغة الصكفية في شعره بشكل لافت،

ـ، تخرج 1960صفائيا كتجمياتيا الداخمية كالخارجية. كلد الشياكؼ بمدينة دمياط عاـ 
ساىـ في تأسيس  ـ1983الصحافة عاـ في كمية الآداب بسكىاج، كتخرج في قسـ 

مجمة "نصف الدنيا" عف مؤسسة الأىراـ، عمل فييا حتى أصبح مديرا لمتحرير في 
 ـ، كىك الآف كاتب متفرغ بالأىراـ. 2009
كربما كجدنا في سيرتو الذاتية إجابات مقنعة، أك شبو مقنعة، عف أسئمة عديدة       

تجكؿ في كجداف الباحث، منيا مثلب: ىل مارس الشاعر الصكفية سمككا كفعلب كما 
في  مارسيا عمى سبيل التجربة الشعرية؟ يجيب الشاعر نفسو بأف نشأتو في القرية

بداياتو الأكلى، كقبل الكيرباء، لـ يجد إلا مكتبة أبيو الأزىرؼ لينيل منيا ما يشاء، ثـ 
إف نزكحو إلى سكىاج لمدراسة جعمو يطمع عمى تراث الصكفي المصرؼ، العارؼ 
الناطق بالحقائق "ذك النكف المصرؼ". كىناؾ تفتقت مكىبتو عمى المذىب الصكفي 

الصكفية أف نرػ دركيشا مرتديا ثكبا سملب،  عف كثب. كليس المقصكد بممارسة
يجكب المساجد يتمايل يمينا كيسارا مرددا ألفاظ الصكفية في حالة مف الشطح أك 

 الجنكف.  

                                                 

 22( الصكفية كالسكريالية. ص7)
 . 23( الصكفية كالسكريالية. ص 8)
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(3) 
النصُّ الشياكؼُّ نصّّ مركب، معقد، نص شارد في فضاء الشعر الإنساني،عمى     

 حياف التكحيدؼكابف الفارض كأبي  الرغـ مف أنو مؤسس عمى بنياف ابف عربي،
فَّرؼ، كالحلبج، كغيرىـ مف أقطاب الصكفية الكبار. يصعد بؾ إلى شطحات ابف  كالنِّ
عربي القاتمة، كييبط بؾ إلى رقة ابف الفارض المؤمنة، كبيف الصعكد كاليبكط، لا 
يسمح لؾ بالتقاط أنفاسؾ؛ إذ سرعاف ما يجكؿ في حكاشيؾ، مستنبطا طاقات إيجابية 

ؾ ترؽ لو تارة، كتسخط عميو أخرػ. كأنت بيف الرضا كالسخط كأخرػ سمبية، تجعم
مستمتع بعالـ الصكفية الناضح بيف جنبات الكتابة. كلكنو في الكقت نفسو نص آبق 
مف أقانيـ المكركث المكسيقي الذؼ كرثو العرب الحداثيكف عف شعراء في الإنسانية 

عف مغامرة إنسانية أبدية، العالمية، كلا غرك فالشاعر طاؼ حكؿ العالـ باحثا عندىـ 
أك طرفة عالمية حتى أصبح شعره عالميا إنسانيا يضاىي أشعارىـ، كيكاكب دستكرىـ. 

ذا كانت نصكص الصكفييف ليست كاحدة فإف أحدا مف السائريف عمى درب       كا 
الصكفية مف المحدثيف لـ يدرؾ الفركؽ بيف مستكيات النصكص المختمفة إلا النزر 

أف يميز بيف لغة النفرؼ، كلغة ابف الفارض، كلغة ابف عربي، كما فعل  منيـ، استطاع
" نجد لغة النفرؼ في ديكاف"أقاليـ النيار كالميلأدكنيس في تفاعمو مع ىذه النصكص، ف

حاضرة بقكة، ككذلؾ أشار أدكنيس إلى أىمية دراسة لغة أبي حياف التكحيدؼ في 
يغة الجمع". أما في النص الشياكؼ فنجد "الإشارات الإليية" كذلؾ في كتابو" مفرد بص

 تأثرا بكل ىؤلاء مجتمعيف عمى تفاكت بينيـ بيف الجممة كالأخرػ.   
يقدـ الشياكؼ تجربتو الصكفية في خطاب شعرؼ جديد، محاكلا أف يتخطى بو       

ما سبقو مف شعر، متجاكزا لتجارب اعتادىا الشعراء أمثالو، طارقا مكضكعات فنية 
إطار تعريف جديد لالتزاـ الفف بالحياة. أنت إذف أماـ نص مغاير  مغايرة، في

لمنصكص التقميدية، فإذا أردت أف تجد ركمانسية ناجي، أك ذىنية العقاد، أك كاقعية 
عبد الصبكر فقد أخطأت عنكاف القراءة، فنص الشياكؼ يقفز بؾ إلى الشياكؼ نفسو، 

الكلكج إلى عالمو الفني تاركا  في جدلية متكازنة بيف المكركث كالمعاصر. يمكنؾ
كراءؾ كل النصكص المعركفة مسبقا، تاركا عقمؾ كفكرؾ كمنطقؾ، متأملب فمتات 
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لسانو، كنفثات ركحو، غارقا في منجزه بكل حكاسؾ، حتى تصل إلى الصفاء كالنقاء 
 كالتجمي. 
النص الشياكؼ نص مشكل في الجدؿ الذؼ يصاحبو؛ لأنو يستند إلى  كما أفّ      
كص أخرػ دار حكليا جدؿ كبير بيف العمماء، كخاصة عمماء الديف، كالفكر، فيك نص

يأخذؾ رغما عنؾ إلى عكالـ متشابكة، عنكبكتية الرؤػ، صادمة لؾ، فلب تستطيع 
أماميا إلا الرجكع إلى أقكاؿ غيره، عندئذ لا تممؾ مف نفسؾ أمرا إلا أحد أمريف: إما 

ما الرفض المطمق ليا، كربما ذىبت مذىبا كسطا. إف  التسميـ المطمق لأفكاره، كا 
الجدؿ الذؼ يستثيره نص الشياكؼ يذىب بؾ إلى عالـ ماتع، غامض، لكنو محبب 

 كالألـ الممتع تماما.  
النص الشياكؼ يجعل الأدب عامة، كالشعر خاصة كطيد الصمة بالفمسفة     

درس معزكلا عف الصكفية، كيقترب كثيرا مف عمـ الفمسفة باعتبارىا عمما جافا، ي
الأدب كالشعر، كلا أقر بانفراده بذلؾ بل ىك نص في سياؽ نصكص أخرػ طرقت 
باب الفمسفة الصكفية طرقات مسمكعة، يشترؾ معو شعراء آخركف كأدكنيس، كصلبح 

 عبد الصبكر، كحسف طمب، كالبياتي، كغيرىـ.     
كت(، كفي العنكاف يبدأ النص الشياكؼ مف العتبة الأكلى)العنكاف/كتاب الم       

)كتاب المكت( كالمحذكؼ ىك  جممة كاممة مككنة مف مبتدأ محذكؼ)ىذا( كخبر معمكـ
البدايات الأكلى لمحياة بكل ما فييا مف ميلبد كنشأة كصراع في الكجكد، كالحياة 
المحذكفة عند الصكفي ىي مجرد ممر إلى حياة أخرػ خالدة عبر المكت؛ فالمكت 

كد، فيك الحضكر الكامف في المكجكدات. كغياب ليس غيابا كميا عف الكج
المبتدأ/الحياة ليس منافيا لحضكر المكت، فالمكت قائـ ما قامت الحياة، كىك دليل 
ثبات لبقائيا. كبيف المكت كالحياة "نقطة عميا" يتساكػ عندىا البقاء كالفناء،  عمييا، كا 

طة العميا ىي بمثابة مكاف الحضكر كالغياب، كتتلبشى الفكارؽ بيف الكائنات، "ىذه النق
كلمنقطة في  (9)كالككف الخارجي المكضكعي".-الذاتي-يتلبقى فيو الككف الداخمي

كما يقكؿ أدكنيس، -النص الصكفي تخكـ خيالية مجازية، فيي الكصكؿ إلى الأصكؿ

                                                 
 50الصكفية كالسكريالية.  ص( 9)
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فلب مكاف محدد يحتكييا، كلا زماف معيف تتكاجد فيو، فيي نقطة الاتحاد كالكحدة، 
ي في نفسو ليصل إلى الإنساف الكامل الذؼ يحمل رسالة ككنية. كتتردد يتغياىا الصكف

 كممة النقطة بيذا المدلكؿ في نص الشياكؼ كثيرا.      
ذا تأممنا العنكاف/كتاب المكت كجدنا كممة المكت في مكقع الإضافة، كأف      كا 
ا معينا، الجزء المتمـ المعنى، ىك كممة كتاب. فيل معنى ذلؾ أف لممكت كتاب-الخبر

معركفا لدػ الناس؟؟ كالشاعر يستقر عمى العنكاف لما لو مف عناقيد دلالية لدػ 
الناس؟ أـ أف )كتاب( ىنا علبمة رمزية تشير إلى شيء آخر؟ الكاقع أف المكت 
بكصفو مكتا ليس لو كتاب معركؼ لدػ الناس، كقد كرد في القرآف الكريـ: كتاب 

سيخرج لو كتاب يكـ القيامة، يقرأه كل إنساف كتاب الفجار.. ككل إنساف  -الأبرار
عمى حده، كمف خلبلو سيعرؼ نعيمو  أكشقاءه، ، كما كرد لفع "كتاب" مضافا.. 
كمكصكفا.. كمعرفا بأؿ.. كنكرة..، كالكتاب ىنا علبمة سيميائية تشير إلى أنكاع 

جيل أك متباينة مف الكتب، منيا المقدس، كغير المقدس. فالكتاب المقدس تكراة أك إن
قرآف ىك النص الأـ الذؼ تتكلد منو  كل النصكص الأخرػ كتنبع منو. كغير المقدس 
كثير متنكع فيو الممغز كالمقركء، المتكمـ كالصامت، المتحرؾ كالساكف.. غير أف 
النظرة إلى الكتاب المنزؿ كاف يصاحبيا الاعتقاد أف العالـ أيضا كتاب، أؼ أف الله قد 

ما فيو الإنساف، كالكتاب المقدس، كأنو يمكف للئنساف التعرؼ خمق كتابيف: العالـ ب
 .  (10)عمى الله كقدرتو كحكمتو مف خلبؿ ىذيف الكتابيف

كاستنادا إلى ما سبق؛ فإف الكتاب ىنا علبمة رمزية تشير إلى محاكلة الشاعر     
إيجاد علبقة طردية بيف كتاب المكت كمعرفة الله تعالى، مف منطمق كحدة الكجكد 
التي يؤمف بيا، كيدلل عمييا في كل سطر شعرؼ مف الديكاف: أنا شجر الكلبـ/ أجمع 

 العالـ في كاحد/ أنا خمر طيف/ أنا خمر طينة طير/ تجمت يد في سبيمي. 
العتبة الثانية في النص/الديكاف تجمت في الإىداء، تحت عنكاف: حضرة، كالحضرة 

، كمكاف حضكره، كعمى سبيل المجاز كممة مراكغة، ليا مدلكلاف: حضرة المرء فناؤه

                                                 
انظر: القارغ كالنص، العلبمة كالدلالة. سيزا قاسـ. الييئة المصرية العامة لمكتاب. مكتبة الأسرة ( 10)

 .  49ـ. ص 2014
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يعبر بيا عف ذؼ المكانة، كىي أيضا مصطمح صكفي يعني الحضكر ضد الغيب، 
كىي بمثابة حمقة الذكر التي يذكر فييا اسـ الله قياما كقعكدا كعمى جنكبيـ. كالحضرة 
نكعاف: حسية، كمعنكية، فالحسية تعني حضكر شخص أك أشخاص حقيقييف، كقد 

ا كنشأنا عمييا في القرية، كالمعنكية تعني: كجكد كائف ما في دائرة عيدناىا صغار 
 .(11)!!الكعي الإنساني يقظة أك نكماً، أك في دائرة عدـ الكعي نكماً أك غيبكبة،

كبالنظر إلى ىذه الحضرة نجد الإىداء إلى: نكاؿ عيسى)الأـ(/سعاد       
ضكر معنكؼ يغذيو الشكؽ الشياكؼ)الأخت( في اتحادىما كحمكليما بالشاعر. كىك ح

الجارؼ، كالحنيف الطاغي، لفراؽ الأـ كالأخت معا، مما أصاب الشاعر بتعطيل 
كظيفة الحكاس، كامحائيا، كغيابيا، أك قل ضعفيا ككىنيا كمف ثـ إقصاء العقل 
كالتفكير المنطقي؛ لأنو ىنا أصبح ركحا تييـ في فضاء الكجكد. فحدث لو ما يحدث 

اد بركحييما، في شطحة صكفية كاعية تقكـ عمى عتبة لمصكفي مف حمكؿ كاتح
الاتحاد نتيجة كجد عنيف لا يستطيع كتمانو، فينطمق بالإفصاح كالبكح بمساف الحق؛ 
لأنو صار يتحدث بمساف الحق، فقد صار ىك كالحق سكاء. كىذا ىك مفيكـ الشطح 

الألكىية،  الصكفي: "ىك تعبير عما تشعر بو النفس حينما تصبح لأكؿ مرة في حضرة
. كيحدد الدكتكر عبد الرحمف بدكؼ الشطحة الصكفية (12)فتدرؾ أف الله ىي، كىي ىك"

ف كاف ىذا الشرط غير متحقق  كخصائصيا المميزة ليا بأنيا بصيغة المتكمـ، كا 
 .   (13)باستمرار، كأنيا تبدك غريبة في ظاىرىا لكنيا صحيحة في باطنيا

مل الفني برمتو، حيث يشير الشاعر إلى تاريخ العتبة الأخرػ تتمثل في زمكانية الع
-مف يناير 31-6ـ، كمكاف كتابتو الجمعة 1995مف أكتكبر 16كتابتو: الإثنيف 

ـ. 1995مف أكتكبر  15مف أكتكبر حتى  1ـ، القاىرة.. الأحد 1995مارس –فبراير 
ف ساف فرانسيسكك. كقد ختـ العمل بعبارة: )لـ ينغمق باب الكتاب( كىذا يدؿ عمى أ
حزف الشاعر ككجعو مازاؿ مييمنا عميو حتى الآف، كمازاؿ الشاعر متماىيا مع حزنو 
حتى الرمق الأخير)بارؾ الله عمره(. كما تدؿ ىذه العبارة عف دائرية القصيدة أيضا، 

                                                 
 112ـ. مكتبة القاىرة. ص 2012ىػ.1433. 5نكر الدائـ. ط أزاىير الرياض. عبد المحمكد (11)
 . 1/10شطحات الصكفية. د. عبد الرحمف بدكؼ. الناشر ككالة المطبكعات . الككيت. د.ت.( 12)
 . 10شطحات الصكفية. د. عبد الرحمف بدكؼ. ص ( 13)
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فالكجع المتماىي في ضمير الذات الشاعرة لا بداية لو كلا نياية فيك دائـ كمستمر في 
في القاىرة، في ساف فرانسسكك في أؼ مكاف، كفي أؼ زماف الزماف كالمكاف في آف، 
 مف عمره.          

ككتاب المكت قصيدة في ديكاف، أك ديكاف في قصيدة، فكمو صرخة رفض كاحدة      
في كجو المكت. كىك استقطار لسيل الذكريات العذبة عبر استدعاء صكفي جمي 

تو مكزع عمى تسعة كتسعيف يسرؼ في نسغ مككناتو كعناصره، كالعمل الفني برم
بْحَة الطكيمة المنظكمة مف عقيق لمتسبيح ، معنى ذلؾ أنو (14)مقطعا، عدد حبات السُّ

عمل طقسي تعبدؼ، كل مقطع فيو لو قداستو كجلبلو، لـ يفصل الشاعر بيف مقطع 
كآخر إلا بمقدار الفضاء الأبيض في الصفحة، تاركا لخياؿ القارغ مقدارا مف السعة 

 مع النص المكتكب/المقركء.    كالمداعبة
يبادر الشاعرُ القارغَ بمقطع ميـ، ذؼ صياغة طمبية؛ إذ يمتمس فيو مف المكت     

تأجيل المجيء، باعتبار أف الذات الشاعرة ىنا قد امتزجت بالذات العميا، إذ ىي 
صدار فعل الأمر بالتركؼ لثانية كاحدة. كماذا عساىا  القادرة عمى مخاطبة المكت، كا 

 ف تفعل ىذه الثانية الكاحدة إذا لـ تجد سنكات العمر الطكاؿ؟؟ أ
كىذه البداية ليا أىمية خاصة في بنية النص الشياكؼ، أك قل النص الصكفي     

عامة، فيي البداية كالنياية في آف. كبيا يبدأ الشاعر صرختو، كبيا يُنيي تجربتو، 
تافيزيائية، المرئية كاللبمرئية، بعد طكؿ صراع عنيف مع المكجكدات الفيزيائية كالمي

برازا لمعالمو، كطمبا  كلذا كجدنا خطَّا رأسيا بطكؿ أسطر المقطع تنبييا عمى أىميتو، كا 
 لمكصكؿ إلى المرتجى!

لْ لِثَانِيةٍ   أَجِّ
 مجيئؾَ.
 كَيْ أجيءَ 

 محملب بِرَكَائحِي. 

 

                                                 
 انظر نص جماؿ الغيطاني عمى غلبؼ الكتاب.  (14)
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ل مف القصيدة التماس التأجيل كعمتو ىما المحكر الأكؿ كالأخير مف المقطع، ب    
ف شئت قمت مف العمل الإبداعي برمتو. ففي ىذا الشكل الدائرؼ لمقصيدة  ككل، كا 
نمحع تمسؾ الشاعر بفكرة التأجيل، تأجيل المكت، انتظارا لمكصكؿ. فالميلبد كالمكت 
لا ينتيياف أبدا، إنيما لحظتاف فارقتاف في الكجكد، يتأسس عمييما سر الأسرار، 

الانكشاؼ كالتجمي بشكل لافت في ضمير الإنسانية. كينبني فكقيما لحظات 
كالشياكؼ قارغ جيد لمتراث، كفكرة العكد عمى البدء فكرة ذات طبيعة دكرية تؤكد 
احتفاء الغنكصية الصكفية بالدائرة مف بيف الأشكاؿ المختمفة، لما تتضمنو في زعميـ 

بي شيئا مف مف كماؿ كتماـ يظيره ما فييا مف عكد عمى بدء، كقد ذكر ابف عر 
 (15)الشكل الدكرؼ في كتاب"التدبيرات الإليية" كأشار إليو أيضا في الفتكحات

كمازلنا في المحكر الأكؿ في التجربة الشياكية ككتاب المكت، ففي المقطع الأكؿ    
أيضا نجد الشاعر يستثمر طاقات المغة بكل ما أكتي مف حس فني، فينيض المكقف 

الاستفياـ، مستخدما مف المغة كسيمة لتجسيد المكقف كمو عمى حشد أفعاؿ الأمر، ك 
الرافض، كمكاءمة لمحالة النفسية التي عمت فييا حدة الألـ، كالكجع مف خلبؿ ىاتيف 

لْ   -سافر -حادث -نـ -ابق -الكسيمتيف المغكيتيف.. فمف خلبؿ تسعة أفعاؿ للؤمر)أَجِّ
المقطع)لماذا اطفئ..  كاستفياـ كحيد في ىذا  -دع)مرة أخرػ( -احصد -دع

أتيت..؟ ( كالمخاطب في كل مف الكسيمتيف المغكتيف ىك المكت، كىك صكت درامي 
يدكر حكلو الحدث الشعرؼ برمتو، يتفتق مف خلبلة جممة مف العناقيد الدلالية المفجرة 

/ الديكاف الكاحد في الأبيات؛ لأف القصيدة لطاقات إيجابية لكسر كتيرة نمطية الصكت
العنكاف، كليس ديكانا متعدد القصائد، لذا فيناؾ أكثر مف صكت عمل فني أحادؼ 

 . (16)درامي درءا لمممل كالسأـ الناجـ مف الصكت الكاحد

                                                 
 . عاطف جكدة نصر. دار الأندلس.بيركت.  دار الكندؼ.الرمز الشعرؼ عند الصكفية. د (15)

 . 144ـ.ص 1978. 1ط لبناف. بيركت.
ربما كاف ىذا العمل الفني قصائد متفرقة، أسقط عنيا الشاعر العناكيف، فصارت القصائد  (16)

المتعددة قصيدة كاحدة، بعكاف كاحد، كربما كتب عمى فترات متباعدة أيضا، كقد أشارت إلى ذلؾ 
ـ. 24/11/2002ىػ19/9/1423. تاريخ 14493د.عبير سلبمة. في جريدة الحياة. العدد الناقدة 
 .   16ص 
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كالملبحع لكل أفعاؿ الأمر في المقطع أنيا تنيض بدلالات مكائمة لمغرض منيا     
 تماما، فالشاعر يشتبؾ مع الأزمنة المختمفة اشتباؾ ضعف ككىف، لا اشتباؾ قكؼ 
مقتدر، عبر سياقات الأزمنة المتداخمة، فبنية الحاضر)تناـ/تكبر( تصكير لحاؿ 
الأخت سعاد عمى افتراض أف يميميا المكت بعض الكقت، كبنية المستقبل)أجل/دع( 

 حاؿ لمشاعر الذؼ يتكسل، كبنية الماضي)شئت/تركت( حاؿ لممكت بعنفكانو كجبركتو.    
الثاني لدينا كسيمتاف تسيماف في إنتاج كفي الدائرة الثانية أك المحكر    

 الكسيمة الثانية رمزية اليدىد. أكلا المرآة كقكلو: –الدلالة:الكسيمة الأكلى المرآة 
 في المِرْآةِ كُنْتِ 

 ىلْ رَأيتِ قُلْ ىُكَ الذؼ... 
 ىَلْ رَأيتِ نكف .. 

 .(17)ىلْ قرأتِ بَانَتْ سُعَادُ.. 
المعككسة، فالمرآة تستخدـ ليرػ الإنساف فييا  كىنا استخدـ الشاعر تقنية المرآة    

نفسو، كيرػ عيكبو كمزاياه، كلكنو ىنا نظر في المرآة فمـ يجد إلا أختو سعاد، كلـ ير 
فييا نفسو، فيسأليا سؤاؿ الحائر المضطرب: ىل رأيت قل ىك الذؼ .. مستخدما 

مْعَ الحذؼ، كالمراد ىنا ىل رأيت الله؟ ىل رأيت: قُلْ ىُكَ الَّذِؼ أَ  ُـ السَّ ْـ كَجَعَلَ لَكُ نْشَأَكُ
لَيْوِ 23كَالْأبَْصَارَ كَالْأَفْئِدَةَ قَمِيلًب مَا تَشْكُرُكفَ ) ْـ فِي الْأَرْضِ كَاِ  ( قُلْ ىُكَ الَّذِؼ ذَرَأَكُ

(سكرة الممؾ. كرؤية العباد لرب العباد محققة كما في القرآف الكريـ: 24تُحْشَرُكفَ )
 سكرة القيامة.   (23( إِلَى رَبِّيَا نَاظِرَةٌ )22رَةٌ )كُجُكهٌ يَكْمَئِذٍ نَاضِ 

 كنكف في قكلو: ىل رأيت نكف.. ىي أمو نكاؿ عيسى)رحميا الله( 
كىل قرأت بانت سعاد.. إشارة إلى المحذكؼ في إسقاطو عمى حالتو النفسية السيئة 

 بعد رحيميا.   
تحاد التاـ كالحمكؿ ليدرأ كفي مكقف آخر مف مكاقف استخداـ المرآة التي تشي بالا    

 عف نفسو أسداؼ الكحدة كالغربة؛ فيقكؿ الشاعر:
 كَحِيْدٌ 

                                                 
 6كتاب المكت. ص (17)
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دا   غَيْرَ أفَّ اسْمِي سَرَػ في سِيْنيَا فَتَرَدَّ
ّـَ كَجْيِي في كُلِّ شَيءٍ   ثُ

 كفي كُلِّ شَيءٍ 
 أَرَػ كَجْيَيَا 

رَائر   حَمّتْ في السَّ
 في الثَّرَػ 
 في الثَّكَانِي 
 في اليَكَا 
دَا   فَتَجَدَّ

 كمَا الكَجوُ إلا كاحدٌ غيرَ أنَّوُ 
دَا.  (18)إذا أنتَ عَدَدْتَ المَرَايا تَعَدَّ

الكسيمة الثانية التي استخدميا الشاعر ىي استخداـ الرمكز عف طريق بعض       
الطيكر؛ فاستخدـ الشاعر رمز اليدىد في سياؽ أسطكرؼ فخـ، لينسجـ مع الحالة 

اف العالـ الميتافيزيقي الآخر، فمغة الكتاب التي تقرأه الأخت لـ التي تعبر عف استبط
حدائق  يمشكف، بيف أيدييـ صفكؼ مف طيكر تر مثميا مف قبل، كتلبميذ عمى الماء

مف نكر، نساء يمبسف ثكب جماليف، يسرف عمى اليكاء، تؤميف نكاؿ /الأـ .. نار 
 تسير عمى أربع..    

كالإسلبمي أخبار شتى، بعضيا حقيقي، كالآخر فمميدىد في التراث العربي      
أسطكرؼ، فيك طائرٌ مُنتف الريحِ كالبدف، مف جكىره كذاتو، ...  فإفَّ العرب كالأعراب 
كانكا يزعمكف أفَّ القنزعة التي عمى رأسو ثكابٌ مف اّللّ تعالى عمى ما كاف مف بِرِّه 

و لأفَّ أمَّو لما ماتتْ جعل قبرىا عمى رأسو، في ذه القنزعة عكضٌ عف تمؾ الكَىْدة. لُأمِّ
كيزعمكف أفَّ اليدىد ىك الذؼ كاف يدؿُّ سميماف عميو السلبـ عمى مكاضع المياه في 

 قعكر الأرضيف إذا أراد استنباط شيء منيا.

                                                 
 . 61كتاب المكت. ص ( 18)
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كىك طير معركؼ، مف رسل سميماف عميو الصلبة كالسلبـ، كعنده حدة البصر      
بب غيابو عف خدمة سميماف عميو الصلبة حتى قيل: إنو يرػ الماء تحت الأرض كس

كالسلبـ حيف سأؿ عنو كلـ يجده أف ىدىداً مف سبأ أخبره أف عرش بمقيس صفتو كذا 
ككذا، فذىب لينظره فدخمت الشمس مف مكانو، فرآىا سميماف عميو الصلبة كالسلبـ، 
ة، فتفقده كطمبو، فمما حفر قاؿ يا نبي الله: إني رأيت كيت ككيت، كقص عميو القص

كيقاؿ: إنو قاؿ لسميماف عميو الصلبة كالسلبـ لما أراد تعذيبو، يا نبي الله: اذكر كقكفؾ 
 . (19)بيف يدؼ الله تعالى، فارتعد سميماف مف ىذا الكلبـ كأطمقو

كاليدىد في النقش الفرعكني القديـ يدؿ عمى رمزية النفاذ إلى استبطاف الأمكر،      
مرئي، إلى صاحب المقبرة، كما إف يبد كاقفا عمى كأنو رسكؿ مف العالـ الآخر، اللب

يده إلا كقد أخبر عف رسالة آتية مف العالـ الآخر كقد فؾ شفرتيا. ىكذا يتجمى رمز 
اليدىد في المكركث الثقافي، كقد تمقف الشاعر الرمز نفسو في قكلو: اليدىد الذؼ في 

 .. / كقاؿ اذىبييديؾ/ لـ ينـ/ خط آيتيف مف قرآنو: إف المتقيف.. / ككل نفس
ككأف رسكؿ العالـ الآخر جاء برسالة فحكاىا إبلبغ الأخت بالنياية/المكت،     

ٍـ أَمِيفٍ ) ( فِي جَنَّاتٍ كَعُيُكفٍ 51مقتبسا مف القرآف بداية آيتيف:  "إِفَّ الْمُتَّقِيفَ فِي مَقَا
سْتَبْرَؽٍ مُتَقَابِمِيفَ )52) ْـ بِحُكرٍ عِيفٍ )( كَ 53( يَمْبَسُكفَ مِفْ سُنْدُسٍ كَاِ  جْنَاىُ ( 54ذَلِؾَ كَزَكَّ

ْـ 55يَدْعُكفَ فِييَا بِكُلِّ فَاكِيَةٍ آَمِنِيفَ ) ( لَا يَذُكقُكفَ فِييَا الْمَكْتَ إِلاَّ الْمَكْتَةَ الْأُكلَى كَكَقَاىُ
ِـ ) ُـ )56عَذَابَ الْجَحِي  رة الحجر. ( .." سك 57( فَضْلًب مِفْ رَبِّؾَ ذَلِؾَ ىُكَ الْفَكْزُ الْعَظِي

ٍـ )"     ْـ عَذَابَ 17إِفَّ الْمُتَّقِيفَ فِي جَنَّاتٍ كَنَعِي ْـ رَبُّيُ ْـ كَكَقَاىُ ْـ رَبُّيُ ( فَاكِيِيفَ بِمَا آَتَاىُ
ِـ ) ْـ تَعْمَمُكفَ )18الْجَحِي ( مُتَّكِئِيفَ عَمَى سُرُرٍ مَصْفُكفَةٍ 19( كُمُكا كَاشْرَبُكا ىَنِيئًا بِمَا كُنْتُ
جْنَ  ْـ بِحُكرٍ عِيفٍ )كَزَكَّ ْـ كَمَا 20اىُ يَّتَيُ ْـ ذُرِّ ْـ بِإِيمَافٍ أَلْحَقْنَا بِيِ يَّتُيُ ْـ ذُرِّ ( كَالَّذِيفَ آَمَنُكا كَاتَّبَعَتْيُ

ْـ مِفْ شَيْءٍ كُلُّ امْرِغٍ بِمَا كَسَبَ رَىِيفٌ ) ْـ مِفْ عَمَمِيِ ٍـ 21أَلَتْنَاىُ ْـ بِفَاكِيَةٍ كَلَحْ ( كَأَمْدَدْنَاىُ
ْـ 23( يَتَنَازَعُكفَ فِييَا كَأْسًا لَا لَغْكٌ فِييَا كَلَا تَأْثِيٌـ )22يَشْتَيُكفَ ) مِمَّا ( كَيَطُكؼُ عَمَيْيِ

                                                 
. 1/297ـ ، 1988، 1انظر: الحيكاف، تحقيق عبد السلبـ ىاركف، دار الجيل : بيركت، ط( 19)

إبراىيـ صالح. المجمد الثاني. دار كانطر أيضا: المستطرؼ في كل فف مستظرؼ. للؤبشييي.ت: 
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ْـ لُؤْلُؤٌ مَكْنُكفٌ ) ْـ كَأَنَّيُ ْـ عَمَى بَعْضٍ يَتَسَاءَلُكفَ )24غِمْمَافٌ لَيُ ( قَالُكا 25( كَأَقْبَلَ بَعْضُيُ
 ( .."سكرة الطكر. 26ا مُشْفِقِيفَ )إِنَّا كُنَّا قَبْلُ فِي أىَْمِنَ 

( .." 55( فِي مَقْعَدِ صِدْؽٍ عِنْدَ مَمِيؾٍ مُقْتَدِرٍ )54"إِفَّ الْمُتَّقِيفَ فِي جَنَّاتٍ كَنَيَرٍ )   
سكرة القمر.. كغيرىا مف الآيات التي تستدعي سياؽ نعيـ أىل النعيـ، .. أما قكؿ 

يو الشاعر؛ لأنو أدخل الكاك عمى "كل الشاعر: "ككل نفس.." فيبدك أنو خطأ كقع ف
ْـ  نَّمَا تُكَفَّكْفَ أُجُكرَكُ نفس" كالآية المشار إلييا ىي قكلو تعالى: "كُلُّ نَفْسٍ ذَائِقَةُ الْمَكْتِ كَاِ 

نْيَا إِلاَّ مَتَاعُ  يَكَْـ الْقِيَامَةِ فَمَفْ زُحْزِحَ عَفِ النَّارِ كَأُدْخِلَ الْجَنَّةَ فَقَدْ فَازَ كَمَا الْحَيَاةُ الدُّ
(" سكرة آؿ عمراف. كباستعراض آيات القرآف الكريـ التي كردت فييا 185الْغُرُكرِ )

حرؼ الكاك في أؼ آية مف الآيات الكريمة، -حسب عممنا–كممة"كل نفس" لـ نجد 
كالصكاب أف يخرج حرؼ الكاك خارج علبمة التنصيص. ميما يكف مف أمر؛ فرمز 

إيصاليا إلى الأخت ىي الانتقاؿ إلى العالـ الآخر، كالتنعـ الرسالة التي أراد اليدىد 
 بجناف الخمد السرمدؼ كالأبدؼ. 

ذا كاف اليدىد رمز المعرفة، كرسكؿ العالـ الآخر، فقد طفت في اللبكعي       كا 
أسئمة بريئة، تنـ عف الحيرة كالقمق النفسي، كالاضطراب الداخمي لمذات الشاعرة، 

بالغيب المؤكد، كذات تتلبطـ مع أمكاج اللبشعكر، ذات ترسـ  أسئمة ليا علبقة مباشرة
 عالميا غير الكاعي في حركة ىائجة مف الاستفسارات الغيبية الطاغية .. 

ثَ   ىَلْ حَدَّ
ْـ أتَى مِثْلَ نَارٍ تسيرُ عَمَى أَرْبَعٍ   أ

 صِفِي 
 حَالَوُ 

 لَكْفَ عَينيوِ 
 قَمْبَوُ إِذْ رَأيتِ 

 أسْمَاءَهُ الُأخْرَػ 
 لُغةٍ يقكؿُ  أؼَّ 

ْـ أبيضُ   ىلْ أَسْكَدُ الكَجوِ أ
 ماذَا قاؿَ عَنِّي 
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 ىلْ يَعْرِؼُ أيفَ تَسْكُفُ نَخْمَتِي 
 (20)ىلْ يَعرؼُ عُنْكَافَ حَرْفي الَّذِؼ.. 

(4) 
سار الشعراء الصكفيكف المحدثكف عمى درب أجدادىـ القدماء فيما يخص      

لمكشف عف دلالات منسجمة مع ما التشكيل المغكؼ، كمحاكلة استنطاؽ الحركؼ 
يرمكف إليو، مف غير إغراؽ أك تعمية، بحيث تتمكضع الكممة مع ما يصاقبيا مف 
كممات أخر في انسجاـ تاـ دكف نبك أك حشك في إطار مساحة الرقعة الشعرية عمى 
محيط الكرقة البيضاء ناقمة إلى القارغ ىمكـ الذات الشاعرة كتقمباتيا. فيي تيدؼ إلى 

اء فكؽ المكركث الشعرؼ عند القدماء، فقد سبق الحلبج كابف الفارض كالنفرؼ البن
كأبي حياف كالسيركردؼ كغيرىـ إلى ذلؾ المكف مف التشكيل المغكؼ المعكب.  ففي 

 قكلو:       
 كُلُّ العَاشِقِيفَ رَعِيَّتي 

 كَأَنَا 
 مِفْ نُقْطَةٍ 

 في قَمْبِيَا طَالِعٌ 
 عَارِفًا أَسْكدَ المحظةِ 

 إِلْفَافِ 
 أَلِيفَافِ 
  (21)أَلِفَافِ 
فالإلف كالأليف كالألف كممات تنبع مف معيف صكتي كاحد، مع اختلبؼ الدلالة       

لكل اسـ، فالأكؿ ىك القريف مف المكدة كالرحمة، كالثاني مف الأنس كالمكدة كالقرب، 
س تككينيا. كالأخير أكؿ حركؼ الأبجدية العربية، كبو أكؿ الأشياء كبدايتيا كأسا

 كالمراد أنو كالأخت ىما كل ذلؾ شكلب كمضمكنا. ككذلؾ قكلو: 
                                                 

 11كتاب المكت. ص (20)
ـ. 1997ىػ. يناير 1417. رمضاف 1كتاب المكت. أحمد الشياكؼ. الدار المصرية المبنانية. ط (21)
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 عَفْ حَاؿِ حَالِي أغمضت حالي 
 كقمت يا بحر أيف أنت 

 كعف عيف عيني أغمضت عيني 
 كما رآني سكاؾ أنت 

 فخذ شفكفي .. شفا رحيمي
 كرح لركحي ما ثـ شيء

 إلاؾَ أنت 
 ىاـ كمي بكل كمي 

 كبعض بعضي منؾَ أنت 
  (22)ا أردت سكاؾَ أنتكم

 كقكلو: 
 صكرتؾ صادرة مف صدرؼ لتصحك صباحاتيا  
 (23)يداؾ قابضتاف عميّ، باستطاف أفلبكؾ كبركجؾِ 

كىنا نمحع ترديدا لصكت الحرؼ)الصاد( مكررا في كل كممة مف كممات السطر      
الشعرؼ، كحرؼ الصاد مف حركؼ الصفير في المغة العربية، كفيو حدة عند خركجو 

مجرػ اليكاء الضيق، كمثل ىذا الترديد بشكل سيمترؼ  في السطر الشعرؼ يمثل  مف
ذبذبات صكتية صادرة مف أعماؽ نفس الشاعر إلى الفضاء الككني المشحكف بصكرة 

 الأخت، كصكتيا، كأنفاسيا في كل مكاف. 
كمف ذلؾ أيضا إصراره عمى ترديد الحركؼ بشكل لافت، يمكنؾ استنباطو بسيكلة 

 كل سطر شعرؼ مف سطكر العمل برمتو، مثل قكلو: كيسر في
 لمَّا رَأَيتُ بَرْزَخًا مف أَمَاـ 

 كمف كراء 
 رأيتُ بَحْرَيفِ يَمتقياف  

                                                 
 . 67كتاب المكت. ص (22)
 .44كتاب المكت ص  (23)
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 كأكارًا لِنُكرِ النُّكرِ تَكْشِفُ سِرَّىَا 
 كَتَسْأؿُ سِينؾِ 
 أفْ تجيء
 فقد تردد ىنا حرؼ الراء ثماني مرات في مساحة ليست كبيرة عمى محيط الرقعة     

الشعرية، كىك مف الحركؼ المجيكرة، كفي ترديده ىنا إيقاظ لضمير المتمقي كتنبييو 
لجك أسطكرؼ يصكر برزخا، مف أماـ ككراء، كبحريف يمتقياف، كأكرارا لنكر النكر، 

ة، حيث التقاء الأخت ب الحياة الغيبيككميا صكر أسطكرية تصكر جانبا مف جكان
 قكلو: بالأـ، كىي لحظة ميلبد أخرػ. ككذلؾ 

 قبل قبمي 
 كنت أيف؟

 كأيف أيني الآف أيف؟
 فلب سكاىا ترد ركحي 

 كلا سكاؼَ 
 يكلد. 

 (5) 
لمحركؼ في العربية استخدامات لغكية كظيفية، كدلالات تعبيرية فنية، كرمكز     

إشارية تكاصمية. كالحرؼ في المغة يعني المغة نفسيا، كيعني الجانب، كيعني غير 
ة، فيك في قكلو تعالى: كَمِفَ النَّاسِ مَفْ يَعْبُدُ اللََّّ عَمَى حَرْؼٍ فَإِفْ ذلؾ طبقا لسياؽ الكمم

نْيَا كَالْآَخِرَةَ ذَلِؾَ  فْ أَصَابَتْوُ فِتْنَةٌ انْقَمَبَ عَمَى كَجْيِوِ خَسِرَ الدُّ ىُكَ أَصَابَوُ خَيْرٌ اطْمَأَفَّ بِوِ كَاِ 
إذا لـ ير ما يحب انقمب عمى كجيو، كفي ( مف سكرة الحج. أؼ 11الْخُسْرَافُ الْمُبِيفُ )

حديث ابف عباس: أىل الكتاب لا يأتكف النساء إلا عمى حرؼ أؼ عمى جانب، كما 
جاء في الحديث مف قكلو، عميو الصلبة كالسلبـ: نزؿ القرآف عمى سبعة أحرؼ كميا 

 (24)شاؼ كاؼ، أراد بالحرؼ المغة.

                                                 
 انظر لساف العرب . مادة. ح ر ؼ . ( 24)
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. كالحرؼ يسرؼ حيث القصد كالحرؼ عند الصكفية  حجاب، كالحجاب حرؼ..    
جيـ جنة كجيـ جينـ. .. كفي الحرؼ الجيل كالعمـ،.. إنما خاطبت الحرؼ بمساف 

ىػ( في 354)ت: كما يقكؿ النفرؼ  لمساف شيدني، كلا الحرؼ عرفني..الحرؼ، فلب ا
. إذًا فالحرؼ حمكلة رمزية صكفية خارج نطاؽ الأبجدية (25)استغراقاتو الصكفية
ف الحرؼ في الأجركمية ىك الرابطة بيف الاسـ كالاسـ، أكالفعل المعركفة. فإذا كا

بالفعل، فيك في المغة الصكفية رابطة أيضا لكنيا رابطة كجكديّة كمدخل لمتقريب بيف 
 العبد كالرّب، أك بيف الإنساف كالإنساف. 

إذ "إف غكاية الحداثييف مع الحَرْفيّة تتكافق إلى حد كبير مع تكجياتيـ العرفانية،     
كىنا تكمف  (26)إف العرفانييف حكلكا الحرؼ مف مجرد بنية صكتية إلى نسق ثقافي."

نما ىي مقصكدة  الرؤية الفمسفية الصكفية لمحركؼ لا باعتبارىا رمكزا اعتباطية، كا 
كمكجية إلى جسد الإنساف حيث" يكجد في جسـ الإنساف ثمانية كعشركف عضكا عمى 

كمة يكمف فضل المّغة العربيّة عمى غيرىا مف عدد الحركؼ العربيّة. كفي ىذه الح
كمف ثـ كجدنا تكازيا بيف المعنى المعجمي لمحركؼ كدلالاتيا المعنكية  (27)المّغات".

كالنفسية الجسدية عند الخميل بف أحمد الفراىيدؼ في إشارتو إلى كجكه الشبو بيف 
كاح. كالطّاء الشّيخ الحركؼ العربية كجسد الإنساف فػػ: "الشّيف ىك الرّجل الكثير النّ 

بِق. كالظّاء صكت حركة الثّدؼ إذا تثنّت صاحبتُو".  (28) الشَّ
إف الشكل الكتابي لمديكاف سمة مميزة لمكتابة الصكفية الحديثة، فقد اعتمد      

الشياكؼ عمى شكمية الكتابة لمنص، فكَتَبَوُ كمو في ىيئة قصيدة كاحدة/نص كاحد، 
ة عتبات أخرػ تسيـ في فؾ شفرتو المغمقة، معتمدا دكف كضع عناكيف جانبية أك أي

                                                 
المكاقف كالمخاطبات. محمد بف عبد الجبار النفرؼ. تحقيق: آرثر أربرؼ. تعميق كتقديـ: د. عبد ( 25)

 .  177ـ.ص 1985القادر محمكد. الييئة المصرية العامة لمكتاب. 
 ـ. 2007ركائز التجديد في شعرية الحداثة. د. محمد عبد المطمب. غيماف. العدد الأكؿ. شتاء  (26)
 –، تحقيق عارؼ تامر، منشكرات عكيدات، بيركت  رسائل ء كخلّبف الكفاء ،إخكاف الصّفا (27)

 116/  3،  1995باريس 
،  43كتاب الحركؼ، دار الكتاب العربي بيركت .د.ت ، ص  الخميل بف أحمد الفراىيدؼ، (28)
46 
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عمى قارغ كاع بالفكر الصكفي كبطريقة كتابة الحركؼ كاستخداـ علبمات الترقيـ، 
متخذا مف البياض في الصفحة مدخلب لتقديـ عممو. كمعتمدا عمى رمزية الحركؼ 
و العربية لتحميميا مضاميف صكفية عرؼ بعضيا الشعر العربي القديـ في صكرت

، كبعضيا الآخر نابع مف رمزية الحركؼ في الكتابة الصكفية عند مف (29)التقميدية
سبقو، كعند معاصريو في الكقت نفسو.  كباستعراض الحركؼ العربية التي جاءت في 

 الديكاف: 
 مرة، ناؿ حرؼ الألف كالسيف كالنكف  (65ترددت الحركؼ العربية في الديكاف)    

( مرة، ثـ حرؼ 15( مرة، يميو حرؼ السيف)16ؼ الألف)أعمى ترددات، حيث كرد حر 
 ( مرة. 14النكف)

( مرات. أقل الحركؼ ترددا 6( مرات، يميو حرؼ الداؿ)7حرؼ الحاء)
 ( فقط،  ككل مف اللبـ كالميـ مرة كاحدة. 2(مرات، كالعيف)3الكاؼ)
: انتقى الشياكؼ مف الحركؼ العربية الثمانية كالعشريف تسعة أحرؼ فقط ىي    

الألف كالنكف كالسيف كالداؿ كالحاء كالعيف كالميـ كالكاؼ كاللبـ. مما يدؿ عمى أف 
لمشعر الصكفي لغة سرية باستخداميـ لمحركؼ العربية نفسيا، متخذيف مف غمكض 
الحركؼ التي في مستيل سكر القرآف الكريـ متكئا يستندكف عميو في سرية استخداميـ 

في شاعرا كاف أك ناثرا. كمف ثـ راحكا يرددكف لمحركؼ، كابتكار لغة خاصة بالصك 
قكؿ الله تعالى: قُلْ لَكْ كَافَ الْبَحْرُ مِدَادًا لِكَمِمَاتِ رَبِّي لَنَفِدَ الْبَحْرُ قَبْلَ أَفْ تَنْفَدَ كَمِمَاتُ 

( مف سكرة الكيف. في محاكلة جادة منيـ لترسيخ 109رَبِّي كَلَكْ جِئْنَا بِمِثْمِوِ مَدَدًا )
ـ المغة الخاصة ليبتعدكا عف المغة العامة التي يفيميا الناس جميعا. كذلؾ ابتغاء دعائ

أمريف: الأكؿ فيـ كتاب الله تعالى كمحاكلة كشف أسراره بطريقتيـ ىـ. الثاني: 

                                                 
ذا كالشعراء العرب في استخداميـ لمحركؼ حمكلات دلالية تحيل إلى جسد الإنساف، ككجيو، في (29)

 ابف الكردؼ يقكؿ: 
 أفدؼ الذؼ صدغُوُ لاٌـ كحاجبُوُ       نكفٌ كقامتُوُ ممشكقةٌ ألفُ 
 حركؼُ خطٍّ مفَ الكجييفِ ىفَّ لنا       إنَّا لنَطمبُيا منوُ فينحرؼُ 

 كمف قبمو عمر بف أبي ربيعة يقكؿ: 
 كَجَبيفٍ كَحاجِبٍ لَـ يُصِبوُ       نَتفُ خَطٍّ كَأَنَّوُ خَطُّ نكفِ 
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محاكلة اعتزاؿ الناس في لغتيـ، كتككيف لغة سرية يفيميا مف ذاؽ فقط. كذلؾ لأف 
ررا بالغا يصل بيـ إلى حد القتل. فػ"الحركؼ التصريح بيذه المغة قد يسبب ليـ ض

التي ىي مظاىر تفصيميا، مجممة في مداد الدّكاة، كلا تقبل التّفصيل مادامت فييا، 
فإذا انتقل المداد منيا إلى القمـ تفصّمت الحركؼُ بو في المّكح كتفصّل العمْـ بيا إلى لا 

في ظَيْر آدـ مجمكع الصّكر  غاية، كما أفّ النّطفة التّي ىي مادّة الإنساف مادامت
الإنسانيّة مجممة فييا كلا تقْبل التّفصيل مادامت فييا. كلمّا انتقمت إلى لَكْح الرّحِـ بالقمـ 

عِمْـ التّفصيل". كمف ىنا فالقمـ عند الصكفي " (30)الإنسانيّ تفصّمت الصّكرة الإنسانيّة".
ُـ الإجماؿ". كالنّكفُ" عمْ
(31) 
 ت نفكسؾِ سبعًا خمقتِ، فاستكيتِ، كانشطر 

 سَبْعُ جَكَاىِرَ تَخرُج مِنْؾِ، فِي كُلِّ جَكْىَرَةٍ تَتَرَقَّى نُكفٌ، 
 كَيَعْرُجُ ألِفٌ سَارِيًا فِي سَمَاكَاتِؾْ. فِي كَصْل ألِفِي كَنُكنِيَا
لُ الآيَاتُ الُأكلَى، كَيَكُكف القَمَ ُـ  يَنْخمقُ البَدْءُ كَتَتَشَكَّ

كحِ، كلَك   حُو مَمَؾٌ رُكحَانيّّ ىُكَ مَسْرَػ الرُّ
ؿُ نُكرٍ يَسْطَعُ.  أَكَّ

 في سِنّوِ تَكٌكنِيفَ، كتَشْتَعِل نَكَاؿُ فِي نُكنِوِ، مِنْكُمَا
 (32) « تَبْدَأُ الفَاتِحَةُ، كَ بِي نُعِيدُ لممَكْتِ تَارِيخَوُ.

عندما يصل الشاعر إلى أقصى درجة مف الحرص كالكعي الفني في استخداـ     
، في مكقف مف أشد المكاقف حساسية، يصكره الشاعر بميارة مبدع الحركؼ العربية

كاعيا لكل حرؼ مف حركؼ جممتو كلغتو، كمكظفا لو تكظيفا ينـ عف إحساس عميق 
بدقة الاستخداـ كجكىره. يبدأ الشاعر المقطع بفعل داؿ عمى الزمف الماضي)خمقتِ(، 

، حقل يمكف أف يقبمو كدلالاتو المغكية ىي الخمق، كىك فعل مستعار مف حقل آخر
العقل أك يرفضو، كلكنو ىنا مقبكؿ فنيا، كعقميا أيضا، فالشطح ظاىره مستشنع، 

                                                 
 )القمـ( 75ص ، 1971تكنس   1التّعريفات، الدّار التكنسيّة لمنّشر، ط  الجرجاني، (30)
رسائل ابف عربي، معجـ اصطلبح الصّكفية، تصنيف عبد الرازؽ الكاشاني. تحقيق كتعميق:  (31)

 118ـ.  ص 1992ىػ.1413. 1د.عبد العاؿ شاىيف.دار المنار.القاىرة.  ط
 .42كتاب المكت. ص  (32)
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كباطنو صحيح مقبكؿ، فعند الدفف ندعك لممتكفى بأف يبدلو الله زكجا خيرا مف زكجو، 
ككلدا خيرا مف كلده، كدارا خيرا مف داره.. سيما إذا عممنا أف الذات الشاعرة ىنا تتكؽ 

لفيض كالبكح: فما ضاقت سماؤه عف جمكحو.. فزكّجَ الإنسَ لمجف، كتفجر بحره إلى ا
عف عمكمو.. فذاب في السر .. كتيتكت حجبو.. كانشغمت شمس أحكالو بالمعنى 

 الذؼ يعني.  
ف       كاف الغمكض يمف جسد المقطع برمتوكمف ىنا يمكف لممعنى أف يستقيـ، كا 

بممؾ ركحاني ليككف أكؿ نكر يسطع، كمف ففعل الخمق ىنا ناشئ مف زكاج الأخت 
سِفِّ القمـ)الممؾ الركحاني( يعرج ألف رمزا لمذككرة كالفحكلة الملبئكية ليصل ألف 
الشاعر)أحمد( كنكنو)الأـ نكاؿ(.. ينخمق البدء كتتشكل الآيات الأكلى ليبدأ عيد جديد 

 في نعيـ خالد أزلا كأبدا .. 
ى تكظيف الحرؼ العربي، كتحميمو دلالات كفي مقطع آخر يتكئ الشاعر فيو عم   

 مغايرة فيقكؿ: 
 جَمَعْتِ الَأسْمَاءَ كُمَّيَا 

 في سِينؾِ 
 سِيْفٌ ىِيَ الغَيبُ أَك بَدْؤُهُ 
 اسْتكَيتِ عَمَى العَرْشِ 

 كُنْتِنِي
 ذَاتُؾِ عَيْفٌ 

 أَلِفُ الكَمَاؿِ أَنْتِوِ 
 لا حَدَّ لي 

 كَأَنْتِ في بَرْزَخٍ 
 إِليؾِ لا يَنتيِي خَطّّ 

يَادةِ دَالِي   بَدْءُ الشِّ
 أنْتِ فَاعِمَةٌ 

يَايةِ  ْـ تَكُفْ أَبَدًا دَلِيْلب لمنِّ  كَدَالُؾِ ل
نيا  ُـ لِتَفْتَحَ الدُّ  دَاؿٌ تَنَا
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 بسِيفِ فَاتِحَتي 
  (33)كحَاءُ أحْكَالي.

فحرؼ السيف ىك بداية الغياب كالغيب، كذاتيا حرؼ العيف، كالألف رمز بو إلى     
كىك في  لو إلا الله كأف محمدا رسكؿ اللهلاكتماؿ، كحرؼ الداؿ ىك شيادة أف لا إحد ا

الكقت نفسو ليس دليلب لمنياية .. كىكذا يككف الحرؼ عند الشياكؼ حرفا غير نمطي، 
فيحممو دلالات مختمفة طبقا لحمكلة المعنى كالسياؽ.. فميس لمحرؼ عنده دلالة 

حد يحمل مف الدلالات الرمزية ما يفكؽ الحصر، كاحدة، كاستخداـ مفرد؛ فالحرؼ الكا
شريطة أف يصل الشاعر إلى المعرفة كالكشف كالتجمي، " لكف ىذه المعرفة لا تتـ 
ماداـ العارؼ كاعيا أناه أك إنيتو، بكصفيا خارجا أك ظاىرا حياتيا متدرجا في الآف 

يا حاجز يفصل اليكمي. ىذه الأنا ىي ، عمى العكس، عائق أماـ المعرفة؛ لأف فرديت
بيف العارؼ كالمعركؼ. فلب يدرؾ الكجكد حقا إلا بتجاكز ىذه الأنا، حيث يزكؿ 

 (34)الكعي بيا."
مقطع آخر يستخدـ فيو الشاعر الحركؼ استخداما أشبو ما يككف بالألغاز     

كالأحاجي، كىك تطكر طبعي لمغمك في استخداـ المغة الخاصة كرمكزىا الغامضة. 
 فيقكؿ:
دْتُ   دَالا في المتاهْ  كَحَّ

لِيَا كَرَسَمْتُ في المدػ ألفًا  (35)كَشَبَكتُ ثالثةً بِأَكَّ
تكحيد الداؿ ىنا أؼ داؿ سعاد كداؿ أحمد، كشبؾ الشاعر ثالث        

 الحركؼ)الداؿ( بأكؿ حركؼ الأخت)سعاد(، كأضاؼ ألفا؛ فتككف الكممة الممغزة) أسد(    
مير الشاعر، فيبدك الداؿ رمزا كأحيانا يككف الحرؼ رمزا لمعالـ المختمج في ض       

لمكجكد الأنثكؼ الكامل، كالألف رمزا كاضحا لمذككرة كآدـ، كسعاد)الأخت( مف حركفيا 
 حرؼ السيف الذؼ يرمز بو إلى السعير كما في المقطع التالي:  

 بكجكدِ دالؾِ 
                                                 

 . 78المكت. ص  كتاب (33)
 . 40الصكفية كالسكريالية. ص  (34)
 . 92كتاب المكت . ص  (35)
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 ظَيَرَ الكجكدُ 
خَتْ أَلِفِي  تَرَسَّ

 (36)ىَا مخبكءةٌ في حركفؾِ كألفتُ أفْ أمشي إلى النَّارِ التي أَحْجَارُ 
كقد أكثر الشياكؼ في استخداـ الحركؼ بشكل لافت، كيكتسب الحرؼ مدلكلو مف 

 سياقو كما في قكلو: 
 أنا كأنت عمى نقطة

 كالنكف منا 
 (37)ىي الفمؾ
 كقكلو:

 كلدت سماء 
 تزكجت سيف بسيف 

 كتكحد الألفاف بي كراحا يحملبف النكف 
 مف كاؼ كف 

 (38)في عميائياكساحا يطمباف نكاؿ 
 كقكلو:

 سيف ىي الدنيا 
  (39)كنكف مدخل كنياية

(6) 
"أصبحت قراءة النص الأدبي كرصد أدبيتو إنما تتـ مف خلبؿ نكعية العلبقة        

التناصية التي تقيميا مع غيره مف النصكص الكاقعة في مجالو الحكارؼ".كلذا؛ "لـ يعد 

                                                 
 57كتاب المكت. ص ( 36)
 84كتاب المكت. ص  (37)
 .98كتاب المكت. ص  (38)
 . 17كتاب المكت. ص ( 39)
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كفي ىذا -، كالكتابة ىنا (40). "النص الأدبي مجرد إبداع ذاتي أك بنية فنية مستقمة.
ىي إعادة كتابة سابقة، أك كتابة ثانية، لكتابة أكلى مسبكؽ إلييا  -العمل، كفي غيره

الشاعر. نلبحع أف الشياكؼ في تعاممو مع النص الآخر فإنو لا يشكىو كلا يقمبو، 
زجو لكنو يستعيره ليضيف إليو، أك يأخذ منو لمحة عابرة، أك إشارة فنية شاردة، ليم

بذاتو كتجربتو، كىك في ىذا العمل إنما يحيل القارغ إلى النص الأصمي حتى لا 
 يتيمو أحد بالمركؽ أك الشطح.. فمثلب يقكؿ: 

 أَنَا الألَِفُ 
 أنَا الكَاحِدُ 

 أَنَا كَالألَفُ كَاحِدٌ 
 الألَِفُ كَاحِدٌ 

 أَنَا 
 أَنَا. 

في الفيكضات فجممة )أنا الكاحد( إحدػ شطحات عبد القادر الجيلبني        
الربانية: )أنا الكاحد الفرد الكبير بذاتو( فالشاعر أخذ الجممة كما ىي لكنو أضاؼ 
 إلييا نفسو عف طريق الحمكؿ كالاتحاد التاـ، فالألف ىك الحرؼ الأكؿ مف اسمو.  

 كقكلو: 
 رَمَادُىَا مَاءٌ كَذِكْرَػ 

 بِدَايَةُ عَالَ ٍـ
 لُغَةٌ 

 طَائِرٌ فَالِتٌ 
 يَأْكُلُ 
مْسُ تَحْرِقُوُ ال  شَّ

 كَرَمَادُهُ 

                                                 
التناص في الخطاب البلبغي كالنقدؼ. دراسة نظرية كتطبيقية. د. عبد القادر بقشي. أفريقيا ( 40)

 . 9ـ. ص 2007غرب. الشرؽ. الم
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 تَحْمِمُوُ مَلبئكةٌ 
 لِمَنَارَةٍ 

يْحُ تَنْسِفُوُ   الرِّ
 فَيطيرُ مفْ كَجَعِوْ 
 كَاتِمًا مفْ ىَكَػ 
 كَاتِبًا في اليَكَا: 

   (41)حَسْبُ الكَاجِدِ إِفْرَادُ الكَاحِدِ لَوُ 
، كىك تناص مباشر كفي ىذا النمكذج نجد التناص منقكلا بنصو مف الحلبج        

لا تغيير فيو كلا تحكير كلا تعديل، بيد أف العبارة المقتبسة)حسب الكاجد إفراد الكاحد 
لو( تقف خاتمة لمقطع خركج الركح مف جمرة الجسد الفاني، كىذا الجسد أصبح مجرد 
ذكرػ، كبداية عالـ جديد، كىك لغة في معناه، الشمس تحرقو، كذراتو تحمميا الملبئكة 

ة بعيدة، كىييات الكصكؿ .. ىييات!! تنسفو الريح فيطير مف كجعو، كاتما ىكاه لمنار 
في جكفو، كاتبا في الفضاء عبارة تدؿ عمى التكحيد، كالبقاء السرمدؼ، كىي عبارة 
الحلبج الشييرة حسب الكاجد إفراد الكاحد لو. مستحضرا بذلؾ مكقف مكت الحلبج، 

حزف كالكجع. كلمحلبج عند الشياكؼ حضكر كما تحممو مف دلالات عنقكدية شديدة ال
لافت في الديكاف، لـ يقف عند ىذه الإشارة اللبفتة، بل تعداىا إلى أقكاؿ أخرػ مف 

، كغيرىا مف العبارات الصكفية (42)ديكاف الحلبج كعبارة: قمكب العاشقيف ليا عيكف 
يف بحيث الحلبجية مثل: حاؿ أحكالي، منية المتمني، فميس للؤيف منؾ أيفٌ  كليس أ

 ، كعيف عيني، كل كمي، بعض بعضي، بحر بحرؼ.. (43)أنت
كأحيانا يأتي بالنص الغائب مشكىا، منقكصا، كالإشارة الشاردة، كالممحة الخاطفة،    

 كالشمس كىي تجاىد البزكغ كسط غماـ كثيف، فتأمل قكلو: 
                                                 

كما بعدىا. كانظر كتاب: الأنساب لمسمعاني. تحقيق: الشيخ عبد الرحمف  22كتاب المكت. ص (41)
 4/280ـ 1980ىػ1400. سنة 2اليماني. مكتبة ابف تيمية بالقاىرة. ط

الحلبج الأعماؿ الكاممة. ت: قاسـ محمد عباس. رياض الريس لمكتاب كالنشر. بيركت. لبناف.   (42)
 . 330ـ. ص 2002. 1ط

 .295الحلبج الأعماؿ الكاممة. ص ( 43)
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 ذَاتِي بِآيَاتي عَميّ اسْتَدَلَّتِ 
  (44)كَأَنْتِ شَارِدَةٌ 
 كؿ ابف الفارض: مأخكذ مف ق

ياؼَ لَـ تَزَؿْ       كلا فَرْؽَ بل ذاتِي لذاتي أحَبَّتِ   كما زِلْتُ إيَّاىا كا 
.... 

  (45)كذاتي بآياتي عمى استدلتِ  ... إليّ رسكلًا كنتُ منّي مُرسَلبً 
 كقكلو: 

 أىل اليكػ جندؼ
 كىي أىمي
 (46)كداليا دالي

 مأخكذ مف قكؿ ابف الفارض أيضا:  
 (47)آيةَ  العِشقِ مف قبمي   فأىلُ اليكػ جُندؼ كحكمي عمى الكُلِّ نسخْتُ بحُبّي 
كأحيانا يحكّر النصَّ الغائب فيأخذه بمعناه، كيصكغو بطريقتو، دالا عميو         

ببعض صكره كألفاظو كعباراتو، ممتصا صكرتو كىيئتو كاممة، ثـ يقدمو لمقارغ عمى 
 صكرتو الجديدة، تأمل معي قكلو: 

 لطير ماذا قالت ا
 بعد ما أكمت خبزا مف ماء رأسؾ. 

جْفَ فَتَيَافِ قَاؿَ أَحَدُىُمَا إِنِّي         فيك استدعاء حتمي للآية الكريمة: كَدَخَلَ مَعَوُ السِّ
ا نَ أَرَانِي أعَْصِرُ خَمْرًا كَقَاؿَ الْآَخَرُ إِنِّي أَرَانِي أَحْمِلُ فَكْؽَ رَأْسِي خُبْزًا تَأْكُلُ الطَّيْرُ مِنْوُ نَبِّئْ 

 ( مف سكرة يكسف. 36بِتَأْكِيمِوِ إِنَّا نَرَاؾَ مِفَ الْمُحْسِنِيفَ)
.أما التناص الذؼ غير فيو الشاعر كعدؿ كحكر نتيجة امتصاص للؤصل فيتمثل في 

 قكلو: 
                                                 

 .17كتاب المكت ص ( 44)
 .89ديكاف ابف الفارض. دار صادر. بيركت. لبناف.  ص ( 45)
 28كتاب المكت. ( 46)
 174ديكاف ابف الفارض. ص( 47)
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 إليؾِ سعيتُ لأعرؼَ 
 كأفض السر 
 كأعرج سائلب: 

 لماذا ىذه الجدراف نائمة عمى مكت كأني تحتيا
تستدعي أبا الطيب المتنبي، فقد سعى الشاعر إلى قبر  فالصكرة الجزئية ىنا       

أمو ليفض السر لأعظـ، لكنو عاد بسؤاؿ كبير:  فالجدراف النائمة عمى مكت أمو 
التي ىي ىك نفسو كأنيا تحتو ىك نائـ)ميت( تحتيا، يكجييا أينما شاء ككقتما شاء. 

 كىك استدعاء لصكرة المتنبي في قكلو:
 قاماً       كَلا أَزمَعتُ عَف أَرضٍ زَكالافَما حاكَلتُ في أَرضٍ مُ 

يُيا جَنكباً أَك شَمالا  (48)عَمى قَمَقٍ كَأَفَّ الريحَ تَحتي       أُكَجِّ
 كذلؾ تصرؼ في بيت أبي ذؤيب اليذلي الشيير في قكلو:    

 مف ذا يَرُدُّ المكتَ قمتُ:
ذا المنية أنشبت أظفارىا   كا 

 فكل تميمة لا تنفع. 
ذا المَنِيَّةُ أَنشَبَت أَظفارَىا       أَلفَيتَ كُلَّ تَميمَةٍ لا تَنفَعُ كأصل البيت ى  ك: كَاِ 

 الخاتمة 
النص الشياكؼ في ىذا العمل برمتو نص مشكل حقا، مف حيث الشكل        

المكسيقي؛ كذلؾ لأنو نص طكيل)تسع كتسعكف مقطعا(، ككل مقطع لو شكل مكسيقي 
اية جاءت عمى كزف الكامل، كمعظمو جاء عمى مختمف عف الآخر، فالبداية كالني

شكل قصيدة النثر، كبعضو جاء مضطرب الكزف مشكش المكسيقا، جمع فيو الشاعر 
بيف أكثر مف كزف في مقطع كاحد، بل في سطر كاحد، كمف ثـ فالعمل ككل ينأػ 
عف المكركث المكسيقي التقميدؼ، كربما يعزك ذلؾ إلى اعتقاد الشاعر نفسو بأف 

المكسيقي لـ يعد ييتـ بو، كأنو تجاكز ذلؾ الصراع بيف مؤيدؼ قصيدة النثر الشكل 

                                                 
شرح ديكاف أبي الطيب المتنبي. )معجز أحمد(أبك العلبء المعرؼ. ت: د. عبد المجيد دياب.  (48)
 3/145. دار المعارؼ. القاىرة. 2ط
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كمعارضييا كما جاء في أحد حكاراتو الثقافية، فالنص الشياكؼ ىنا شديد الارتباط 
بالمكركث، فلب يخمك مقطع مف مقاطع العمل إلا كفيو إشارة إلى نص قديـ، سيما 

الصكفية المعركفيف، كىك استدعاء  الصكفي منو، فيذا استدعاء صكفي لأحد أقطاب
مباشر أحيانا، كأحيانا أخرػ غير مباشر، كفي كمتا الحالتيف ىك استدعاء ممكسق، 
كمكزكف، لكف الشاعر يخمخل الكزف كالمكسيقا معتمدا عمى الإيقاع الداخمي، 
كالخارجي لمنص المدعك؛ فيمتصو كيكظفو بطريقة تدعك لمتأمل، ليكسر حدة العنصر 

 البارز في النص المستدعَى.  المكسيقي
  ينيض النص الشياكؼ عمى نصكص سابقة كأخرػ لاحقة، فيك نص ليس

قائما برأسو، بل يتأسس بناؤه الفني داخل فضاء فني آخر يسمح لو بالانفتاح عمى 
نصكص صكفية سابقة، كىك بذلؾ يعد إشارة فنية مفتكحة عمى نصكص ابف 

، كالنفرؼ، كالجيلبني .. كغيرىـ مف أقطاب الفارض، كالحلبج، كأبي يزيد البسطامي
 الصكفية الكبار.  

  تمثل القراءة التي قمنا بيا قراءة مفردة، لعمل مفرد، بعيدا عما اشتير بو
الشياكؼ، فقد دقت أبكاؽ الشيرة بابو مف أدب المرأة ككصاياىا. ككتاب المكت نص 

تية بالعامة، في نسيج مف فريد في تجربتو، كشكمو، كبنيتو. امتزجت فيو التجربة الذا
كالبنية  بنية السردية النثريةالإحالات كالأصداء اللبمتناىية، كما جمع فيو بيف ال

الشعرية الفارّة مف ىيمنة سمطة العقل كالمنطق، في إطار شكمي جمع فيو الشاعر بيف 
 المكزكف كغير المكزكف. 

 ؛ لأنو نص إف قراءةَ النصِّ الشياكؼ قراءةٌ شائكة، محفكفة بالمخاطر
مشاكس، عنكبكتي، متشعب، لا يكتفي بالاطلبع عمى المكركث الصكفي فحسب؛ كلا 
لقاء حجر في أمكاىو  نما ىك نص يركـ خمخمتو، كا  يرتمي في أحضاف المألكؼ منو، كا 

 الآسنة، كىك نص يتأبى عمى القراءة المفردة، النيائية. 
 المصادر والمراجع

 القرآف الكريـ.  (1
، تحقيق عارؼ تامر، منشكرات عكيدات،  رسائل لّبف الكفاء ،إخكاف الصّفاء كخ (2

 . 1995باريس  –بيركت 
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 جامعة بغداد –د. أحمد عاشور جعاز  كمّية التربية/ ابن رشد 
 

 الممخص
بمغػػػت أمثمػػػة صػػػيغة )فَعػػػاؿ( فػػػي القػػػرآف الكػػػريـ أربعػػػة كسػػػبعيف مثػػػالا قرآنيػػػا  

مانيػػة معػػاف معركفػػة كمعنػػى تاسػػع ذؼ دلالػػة احتماليػػة كعاشػػر ذؼ دلالػػة جػػاءت عمػػى ث
 مختمف فييا ، تمؾ المعاني ىي :

 تَخْػرُجْ  جَنَاحِػؾَ  إِلَػى يَػدَؾَ  كَاضْػمُ ْـ: }تعػالى قكلػو فػي جَنَاح نحك إفراديا اسما فَعاؿ: الأكؿ
 . [22:  طو{ ]أُخْرَػ  آيَةً  سُكءٍ  غَيْرِ  مِفْ  بَيْضَاءَ 

 مَػػا لّنَػا يُبَػػيِّف رَبَّػؾَ  لَنَػا ادْعُ  قَػػالُكاْ :) تعػالى قكلػػو فػي( عػكاف بقػػرة) فة نحػكصػػ فعػاؿ: الثػاني
 (تػُػؤْمَركفَ  مَػػا فَػػافْعَمُكاْ  ذَلِػػؾَ  بَػػيْفَ  عَػػكَافٌ  بِكْػػرٌ  كَلاَ  فَػػارِضٌ  لاَّ  بَقَػػرَةٌ  إِنَّيَػػا يَقُػػكؿُ  إِنَّػػوُ  قَػػاؿَ  ىِػػيَ 
 [68:البقرة]

ػػػي}عػػػالى : الثالػػػث : فعػػػاؿ ظرفػػػا نحػػػك )كراء( فػػػي قكلػػػو ت نِّ  كَرَائِػػػي مِػػػفْ  الْمَػػػكَالِيَ  خِفْػػػتُ  كَاِ 
 [5:  مريـ{ ]كَلِيِّا لَدُنْؾَ  مِفْ  لِي فَيَبْ  عَاقِرًا امْرَأَتِي كَكَانَتِ 
 فػي اليػاء، كالسػحاب حَػذؼ كاحػدِهِ  كبَػيف بينَو محسكس جمعي جنس اسـ فَعاؿ:  الرابع
ػػتٍ  لِبَمَػػدٍ  سُػػقْنَاهُ  ثِقَػػالاً  سَػػحَاباً  أَقَمَّػػتْ  إِذَا حَتَّػػى):تعػػالى قكلػػو يِّ :  الأعػػراؼ](الْمَػػاء بِػػوِ  فَأَنزَلْنَػػا مَّ
57 ]. 

 الدلالػػة مػػف الػػنمط كىػػذا ، اليػػاء كاحػػده كبػػيف بينػػو معنػػكؼ  جمعػػي جػػنس اسػػـ: الخػػامس
 فػػي كمػػف أمثمتػػو كالفَعالػػة، الفعػػاؿ بػػيف المحسكسػػة الأمثمػػة عمػػى قياسػػا البحػػث اسػػتظيره
 )الضلبؿ كالضلبلة( . العزيز التنزيل
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 كعشػريف ثلبثػة منيػا أحصػينا التفعيػل، أزاء كأمثمتػو كثيػرة مصػدر، اسػـ فعاؿ:  السادس
خسار( . كجاءت أمثمة اسػـ المصػدر عمػى  ، خراب ، بلبغ ، أذاف ، أداء:)منيا مثالا،

 ( .ثكابا أثاب ، عطاءً  أعطى ، نباتا أنبت)الفعاؿ مف باب الإفعاؿ أيضا، كمنيا 
 مصػادر عمػى دالػة العربيػة في( فَعَػاؿ) صيغة أمثمة عتإذ سم.  مصدرا فعاؿ:  السابع
، كدلػػت المصػػادر عمػػى الحسػػف ( يفْعِػػلُ  فَعِػػل) بػػاب إلاّ  كميػػا أبكابػػو كمػػف الثلبثػػي، الفعػػل

 القبح كالمكف كالنشاط كالبقاء 
الافػػرادؼ،  الجػنس باسػـ المعػػركؼ كىػك لفظػو، مػػف لػو كاحػد لا جمػػع اسػـ فعػاؿ: الثػامف
ثَػػلُ ) تعػػالى قكلػػو فػػي كالرمػػاد تْ  كَرَمَػػادٍ  أعَْمَػػالُيُ ْـ بِػػرَبِّيِ ْـ كَفَػػرُكاْ  الَّػػذِيفَ  مَّ  فِػػي الػػرِّيحُ  بِػػوِ  اشْػػتَدَّ
لَبؿُ  ىُكَ  ذَلِؾَ  شَيْءٍ  عَمَى كَسَبُكاْ  مِمَّا يَقْدِرُكفَ  لاَّ  عَاصِفٍ  يَكْ ٍـ  [18: إبراىيـ(] الْبَعِيدُ  الضَّ

 فػػي ذكػػركا فعػػاؿ كزف  عمػػى قرآنيػػة أمثمػػة ، فثمّػػة الاحتماليػػة الدلالػػة ذك فَعػػاؿ:  التاسػػع
) أثػػاث ، سػػماء ، ىبػػاء (، كشػػف البحػػث عػػف  كىػػي أكثػػر أك صػػرفييف كجيػػيف تأكيميػػا

 الكجو الراجح فييا مفنّدا سائر الأكجو الضعيفة .
 كَالْأَرْضَ : }تعػالى قكلػو فػي( الأنػاـ) لفظة كيمثمو.   دلالتو في المختمف فعاؿ:  العاشر
ذ اختمػػػف عممػػػاء العربيػػػة فػػػي تأصػػػيل الأنػػػاـ اشػػػتقاقا إ [10:  لػػػرحمفا{ ]لِلْؤَنَػػػا ِـ كَضَػػػعَيَا

 ىػػػذا لػػػيس كلكػػػف النػػػاس ىػػػـ الأنػػػاـ كدلالػػػة كعػػػرض البحػػػث ىػػػذا الخػػػلبؼ كرجػػػح كػػػكف 
 فالإنسػاف كخلبصػتيـ، صػفكتيـ بػل النػاس عمػكـ بالأنػاـ يػراد فػلب إطلبقػو عمى المدلكؿ
 خَلَبئِػػػفَ  جَعَمَكُػػػ ْـ الَّػػػذِؼ ىُػػػكَ كَ : ) العزيػػػز كتابػػػو فػػػي قػػػاؿَ  إذ ، أرضػػػو عمػػػى الله خميفػػػةُ  ىػػػك

 [ 165 الآية مف : الأنعاـ(]الْأَرْضِ 
 (فَعاؿ-الأبنية الصرفية)الكممات المفتاحية: 

Morphological Connotation of the Patterns of the Gracious 

Quran:  

Faala  Case Study 
Abstract: 

The pattern (Fuaal) has been mentioned in the Holy Quran 

for seventy – four times in eight well-known senses and the ninth 

sense of social connotation whereas the tenth of 

unsettled(argumentative) senseThosesenses are: 

First: Fuaal as singular as stated in Holy Quran"Junah" 

[Taha: 22]. 
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Second: Fuaal as an adjective as in" Awaan" [Al - Baqarah: 

68] 

Third: Fuaal as an adverb as in "Waraa'"as in [Mariam: 5] 

Fourth: Fuaal as gender collective noun sensed between 

itselfand the one omitted as in "Alsuhaab"[Alaaraaf: 57]. 

Fifth:,Fuaalas gender collective noun sensed between itself 

and the one "Haa'" and this pattern has been concludedfrom 

Examples Sensible between "Fuaal and Fuaala", as in Holy 

Quran"Dhalaal and Dhalaala". 

Sixth: Fuaal as an infinitive noun, Many of the examples 

About Activation I counted Of which Twenty threeinstancesas in( 

Adaan, Adaa', Balagh, Khaarab ,and Khassar). Examples on the 

pattern "Ifaal" were also given(Anbatta-Nabaata;Athaba-

Thawaba) 

Seventh:Fuaal as an infinitiveheard in Arabic as in the 

Triple verb (faal-Yafaal)and such infinitives referred tobeauty, 

ugliness, color, activity and survival 

Eighth:Fuaal as Noun plural No singular for itfromits 

coinage and knownasIndividualGenderNoun as in (Ramad) in 

Holy Quran [Ibrahim: 18] 

Ninth: Fuaalof Probabilityconnotation, there are some 

Quranic Examples of the pattern "Fuaal" Stated with Two - 

sided Interpretation like (Athaath, Samaa',Habaa') where the 

research disclosed the most used one 

Tenth:Fuaal which is different  in its connotation as in 

'Alanaam" stated in Holy Quran [ALRahman: 10], as Arab 

scholars differed in rooting creatures etymology and the 

indication mostlyrefer to the elite People as Man is God's 

successor on earth as stated in Holy Quran in [AlBakaraa 165] 

، جػاءت (49)بمغت أمثمة صيغة )فَعاؿ( في القرآف الكريـ أربعة كسػبعيف مثػالا قرآنيػا    
عمػػػػى ثمانيػػػػة معػػػػاف معركفػػػػة، كمعنػػػػى تاسػػػػع ذؼ دلالػػػػة احتماليػػػػة، كعاشػػػػر ذؼ دلالػػػػة 

 مختمف فييا ، تمؾ المعاني ىي : 

                                                 
ىي : أثاث ، أثاـ ، أداء ، أذاف ، أماـ ، أناـ ، براء ، بناء ، بلبء ، بػلبغ ، بنػاف ، بػكار ، بيػات  (49)

، بياف ، تباب ، تماـ ، ثكاب ، جراد ، جزاء ، جلبؿ ، جماؿ ، جناح ، جيػاز ، جػكاب ، حػراـ ،  
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ْـ يَػػدَؾَ إِلَػػى ، نحػػك )جَنَػػاح( فػػي قكلػػو تعػػالى: (50)فَعػػاؿ اسػػما إفراديػػا الأول: }كَاضْػػمُ
. كقكلػػو تعػػالى : }اسْػػمُؾْ  [22: جَنَاحِػػؾَ تَخْػػرُجْ بَيْضَػػاءَ مِػػفْ غَيْػػرِ سُػػكءٍ آيَػػةً أُخْػػرَػ{ ]طػػو 

ْـ إِلَيْػػؾَ جَنَاحَػػؾَ مِػػفَ الرَّىْػػبِ فَػػذَانِؾَ  يَػػدَؾَ فِػػي جَيْبِػػؾَ تَخْػػرُجْ بَيْضَػػاءَ مِػػفْ غَيْػػرِ سُػػكءٍ كَاضْػػمُ
ْـ كَانُكا قَ  " كمعنػى [ 32كْمًا فَاسِقِيفَ{ ]القصػص : بُرْىَانَافِ مِفْ رَبِّؾَ إِلَى فِرْعَكْفَ كَمَمَئِوِ إِنَّيُ

: }كاضمـ إِلَيْؾَ جَنَاحَؾَ{ ، كقكلو : }اسمؾ يَدَؾَ فِى جَيْبِؾَ{ عمػى أحػد التفسػيريف : كاحػد 
نمػػا كػػرّ  ، كذلػػؾ ر المعنػػى الكاحػػد لاخػػتلبؼ الغرضػػيف. كلكػػف خكلػػف بػػيف العبػػارتيف ، كا 

أف الغػرض فػػي أحػػدىما خػركج اليػػد بيضػػاء كفػي الثػػاني : إخفػػاء الرىػب . فػػإف قمػػت قػػد 
ليد في أحد المكضعيف مضمكماً كفػي الآخػر مضػمكماً إليػو ، كذلػؾ جعل الجناح كىك ا

[  22قكلػػو : } كاضػػمـ إِلَيْػػؾَ جَنَاحَػػؾَ { كقكلػػو : }كاضػػمـ يَػػدَؾَ إلػػى جَنَاحِػػؾَ { ] طػػو : 
، كبالمضػمكـ إليػو الجناح المضمكـ . ىك اليد اليمنىفما التكفيق بينيما؟ قمت : المراد ب
 (51)منى اليديف كيسراىما : جناح .": اليد اليسرػ ككلّ كاحدة مف ي

. كمنػػو )بقػػرة عػػكاف( فػػي  نحػػك : جَػػكَاد، كجَبَػػاف ،كصَػػنَاع ،(52)فَعَػػاؿ صػػفة الثــاني:
قَػالُكاْ ادْعُ لَنَػػا رَبَّػؾَ يُبَػيِّف لّنَػا مَػػا ىِػيَ قَػاؿَ إِنَّػوُ يَقُػػكؿُ إِنَّيَػا بَقَػرَةٌ لاَّ فَػػارِضٌ كَلَا )قكلػو تعػالى :

" كالعَػػكاف : البقػػرة النصػػف فػػي  [68]البقػػرة :(ذَلِػػؾَ فَػػافْعَمُكاْ مَػػا تػُػؤْمَركفَ بِكْػػرٌ عَػػكَافٌ بَػػيْفَ 
ّـَ تكػكف عَكانػاً  يا . كالحَرب العَكاف التي كانت قبميا حَربٌ بِكػرٌ ، كىػي أكّؿ كَقعػة ، ثػُ سنِّ

فػػالبقرة  ،(53)كأنَّيػػا تُرفػػعُ مػػف حػػاؿٍ إلػػى حػػاؿٍ أشػػدَ منيػػا . كيُقػػاؿ لممػػرأة النِّصػػف : عَػػكاف"
 .(54)المتكسطة بيف السنيفالعكاف ىي 

                                                                                                                   

، خسػػار ، خػػلبؽ ، ذىػػاب ، رشػػاد ، رمػػاد ،  حصػػاد ، حػػلبؿ ، حنػػاف ، خبػػاؿ ، خػػراب ، خػػراج
ركاح ، زكاؿ ، سػػحاب ، سػػراب ، سػػراح ، سػػلبـ ، سػػماء ، سػػكاء ، شػػراب ، صػػباح ، صػػغار ، 
صػػكاب ، ضػػلبؿ ، طعػػاـ ، طػػلبؽ ، عػػذاب ، عػػراء ، عطػػاء ، عػػكاف ، غػػداء ، غػػراـ ، غمػػاـ ، 

اؿ ، نيػار ، كبػاؿ ، كثػاؽ ، فراش ، فساد ، فكاؽ ، قرار ، قكاـ ، كلبـ ، متػاع ،نبػات ، نفػاذ ، نكػ
 كراء ، ىباء ، ىكاء .  

 . 2/243ينظر : شرح جمل الزجاجي :  ( 50)
 3/175الكشاؼ  ( 51)
 .2/511، كارتشاؼ الضرب :2/244، كالمحتسب : 4/249ينظر : الكتاب :  ( 52)
 )عكف(.  2/1316العيف :  ( 53)
 )عكف(.  2/159غة : )عاف(، المحيط في الم 203-3/202ينظر: تيذيب المغة :  ( 54)
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، تنزيػل العزيػز ىػي: ) أمػاـ ، بياتػاكالظركؼ التي عمى كزف فعاؿ في ال: الثالث 
، ت فييػػا أقػكاؿ المفسػريف كالمغػػكييففاختمفػصػباح ، نيػار ، كراء ( .  فأمػػا لفظػة )كَرَاء( 

عمػػػى ، مسػػػتدليف  (55)فأصػػػحاب كتػػػب الأضػػػداد يػػػذىبكف إلػػػى أنيػػػا مػػػف ألفػػػاظ التضػػػادّ 
نِّي خِفْتُ الْمَكَالِيَ مِػفْ كَرَائِػي كَكَانَػتِ امْرَأَتِػي عَػاقِرًا  دلالتيا عمى الخمف بقكلو تعالى : }كَاِ 

ػفِينَةُ فَكَانَػتْ 5فَيَبْ لِي مِفْ لَدُنْؾَ كَلِيِّا{ ]مػريـ :  ػا السَّ [ ، كعمػى الأمػاـ بقكلػو تعػالى : }أَمَّ
ْـ مَمِػػػؾٌ يَأْخُػػػذُ كُػػػلَّ سَػػػفِينَةٍ لِمَسَػػػاكِيفَ يَعْمَمُػػػكفَ فِػػػي الْبَحْػػػرِ فَػػػ أَرَدْتُ أَفْ أعَِيبَيَػػػا كَكَػػػافَ كَرَاءَىُػػػ

ْـ مَػا كَسَػبُكا شَػيْئًا 79غَصْبًا{ ]الكيف :  ُـ كَلَا يُغْنِػي عَػنْيُ ْـ جَيَػنَّ [، كقكلو تعالى }مِفْ كَرَائِيِػ
ْـ عَػػػذَابٌ عَظِػػػ ِ أَكْلِيَػػػاءَ كَلَيُػػػ كذىػػػب أبػػػك  [ .10يٌـ{ ]الجاثيػػػة : كَلَا مَػػػا اتَّخَػػػذُكا مِػػػفْ دُكفِ اللَّّ

 ، (56)عبيدة ك أبك عمي الفارسيّ كالجكىرؼّ إلى جكاز استعماؿ لفظػة )كَرَاء( بمعنػى أمَػاـ
كقيّد بعض المغكييف دلالتيا عمى الأماـ ، فاشػترط أف تكػكف لفظػة )الػكراء( منسػاقة فػي 

ْـ جَيَػ ُـ ﴾ ، ك }كَمِػفْ كَرَائِػوِ عَػذَابٌ المكاقيت كالأزمنة ، كعميو قكلو تعالى : ﴿ مِفْ كَرَائِيِ نَّ
[ ، ك }لَعَمِّػػي أعَْمَػػلُ صَػػالِحًا فِيمَػػا تَرَكْػػتُ كَػػلبَّ إِنَّيَػػا كَمِمَػػةٌ ىُػػكَ قَائِمُيَػػا 17غَمِػػيعٌ{ ]إبػػراىيـ : 

ْـ بَػػرْزَخٌ إِلَػػى يَػػكِْـ يُبْعَثػُػكفَ{ كلا يجػػكز أف " : ، يقػػكؿ الفػػراء[100]المؤمنػػكف :  كَمِػػفْ كَرَائِيِػػ
نمػػا يجػػكز ذلػػؾ  تقػػكؿ لرجػػل كراءؾ ىػػك بػػيف يػػديؾ ، كلا لرجػػل بػػيف يػػديؾ ىػػك كراءؾ ، كا 

فػي المكاقيػػت مػػف الأيػػاـ ، كالميػػالي ، كالػػدىر أف تقػػكؿ : كراءؾ بػػرد شػػديد ، كبػػيف يػػديؾ 
برد شديد ؛ لأنؾ انت كراءه ، فجاز؛ لأنو شيء يأتي فكانػو اذا لحقػؾ صػار مػف كرائػؾ 

، كلػػذا أخػػرج بعػػض المفسػريف ىػػذه المفظػػة مػػف (57)"، ككأنػؾ اذا بمغتػػو صػػار بػػيف يػديؾ 
ب )كراء( مػف ـ العػر كقػد جعػل بعػض أىػل المعرفػة بكػلب "باب التضادّ ، قاؿ الطبػرؼ : 

... كقػػد أغفػػػل كجػػػو يكػػػكف لمػػا ىػػػك أمامػػػو كلمػػا ىػػػك خمفػػػو ، كزعػػـ أنػػػوحػػركؼ الاضػػػداد
نمػا قيػل لمػا بػيف يديػو ىػك كرائػي؛ لأنػؾ مػف كرائػو، فا نػت ملبقيػػو الصػكاب فػي ذلػؾ ، كا 

                                                 
، كالأضػػػػػػداد )ابػػػػػػف 83-82، كالأضػػػػػػداد )السجسػػػػػػتاني( 46-45ينظػػػػػػر : النػػػػػػكادر )ابػػػػػػك زيػػػػػػد( ( 55)

   68الانبارؼ(
 16/10)كرػ(, كركح المعاني:  1136، كالصحاح  2/1ينظر : مجاز القرآف :  ( 56)
عػاني القػرآف ، كم 181، كادب الكاتػب 2/374، كينظر : معاني الاخفش  2/157معاني الفراء  ( 57)

 .   542-541، كنزىة الاعيف النكاظر 2/495، كالكشاؼ 575، كالمفردات3/305كا عرابو
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كفسػػػركا إرادة  (58)"كمػػػا ىػػػك ملبقيػػػؾ، فصػػػار إذ كػػػاف ملبقيػػػؾ مػػػف كرائػػػؾ كأنػػػت أمامػػػو 
ػػفِينَةُ فَكَانَػػتْ لِمَسَػػاكِيفَ يَعْمَمُػػكفَ فِػػي الْبَحْػػرِ فَػػأَرَدْتُ أَفْ  ػػا السَّ الخمػػف فػػي قكلػػو تعػػالى: }أَمَّ

ْـ مَمِػػػػؾٌ يَأْخُػػػػذُ كُػػػػلَّ سَػػػػفِينَةٍ غَصْػػػػ [  بأنػػػػو خمفيػػػػـ 79بًا{ ]الكيػػػػف : أعَِيبَيَػػػػا كَكَػػػػافَ كَرَاءَىُػػػػ
 (60)"كراءىـ: خمفيػـ ، كىػذا أجػكد الػكجييف  "، كىذا ما أكّده الزجاج بقكلو : (59)يتتبعيـ

ف كالأمػػاـ ليشػػمل بػػذلؾ الخمػػ ى المػػكاراة أؼ السػػتر. كصػػرؼ بعضػػيـ دلالػػة )الػػكراء( إلػػ
 اسػػػػـ لمػػػػا تػػػػكارػ عنػػػػؾ سػػػػكاء كػػػػاف أمامػػػػؾ أـ "، فػػػػالكراء مػػػػاداـ فيػػػػو مػػػػا ىػػػػك مسػػػػتكر

. كالظػػاىر أف المفػػع لػػيس مػػف التضػػادّ؛ لأفّ دلالػػة الػػكراء عمػػى الخمػػف تػػدخل (61)"خمفػػؾ
لا حمػػل المفػػع عمػػى معنػػى كآخػػر ضػػده ، فضػػلب عػػف أف دلالػػػة  (62)فػػي بػػاب التػػرادُؼ
، كليسػػػت حاصػػػمة بصػػػكرة مسػػػتقمة عػػػف الأمػػػاـ لا تستحصػػػلّ إلا بالتأكيػػػل المفظػػػة عمػػػى

: "إنّمػا فالمحصّػل مػف مػدلكؿ لفظػة الػكراء.  السياؽ كما ىك حاؿ ألفاظ التضادّ الأخػرػ 
ىػي مػػف المُػػكاراة كالاسػػتتار، فمػػا اسػػتَتَر عنػػؾ فيػػك كَراء ، خَمْفَػػؾَ كػػاف أك قُػػدّامَؾَ ىػػذا إذا 

 . ( 63)لـ تَرَه أك تشاىده، فأمّا إذا رأيتو فلب يككف أمامؾ كَراء"
، (64)يػػاء: فَعػػاؿ اسػػـ جػػنس جمعػػي محسػػكس بينَػػو كبَػػيف كاحػػدِهِ حَػػذؼ ال الرابــع

 .، بناف(ىي: )سحاب ، غماـ ، جراد ، فراش كأمثمتو مف التنزيل العزيز
 (65)كالسَحَاب اسـ جػنس جمعػي مفػرده )سَػحابة(، كيصػح فيػو مراعػاة لفظػو كمعنػاه     

، فاسـ الجنس لفع مفرد معناه الجمع، كقد راعى التعبيػر القرآنػي لفظػو كمعنػاه معػا فػي 
يِّػتٍ فَأَنزَلْنَػا بِػوِ الْمَػاء حَتَّى إِذَا أَ )قكلو تعالى:  ]الأعػراؼ : ( قَمَّتْ سَحَاباً ثِقَالًا سُقْنَاهُ لِبَمَدٍ مَّ
[ فباعتبػار معنػاه نعػت بػالجمع )ثقِػاؿ(، كباعتبػار لفظػو رجػع إليػو الضػػمير 57مػف الآيػة

                                                 
      16/302جامع البياف  (58)
، كالجػػكاىر الحسػػاف 6/67، كمجمػػع البيػػاف 2/371، كالكشػػاؼ 6/32ينظػػر : التبيػػاف لمطكسػػي  ( 59)

 . 3/296، كالبحر المديد  3/515،كأنكار التنزيل  277ك2/212
 .          3/305معاني القراف كا عرابو  ( 60)
 . 206، كينظر: عمـ الدلالة )عمر( 6/418البحر المحيط   ( 61)
 .        231ينظر: عمـ الدلالة )عمر( ( 62)
 .  135الأضداد في المغة , د .محمد حسيف آؿ ياسيف :  ( 63)
 . 2/243ينظر : شرح جمل الزجاجي  ( 64)
 حب(  . )س 478ينظر : الصحاح  ( 65)
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ػحاب ، كيرػ الدكتكر إبراىيـ السػامرّائيّ أفَّ " ال(66)مفردا في )سُقْنَاه( كلـ يقل )سُقْناىا( سَّ
فْ كػػاف فػػي  فػي العربيػػة يُراعػػى فيػػو المفػػع فػػي الغالػب , أؼ أنَّػػو مفػػرد كالمػػاء كاليػػكاء , كا 
الحقيقة شيئاً لا يَتَبَيَّف فيو الإفراد مف الجمع , كىك شيء كثير كالغَمػاـ كالمػاء كاليػكاء , 

ػػػحاب ىػػػ  (67)كلكثرتػػػو رُكعػػػي المعنػػػى فػػػي الآيػػػػة , فجػػػاء الكصػػػف جمعػػػاً )ثِقػػػالًا(" ك كالسَّ
ػػحاب بيػػذا الاسػػـ قػػائلًب :" إمّػػا  الغَمػػاـ المتحػػرّؾ المتنقػػل، كبيػػذا عمّػػل الراغػػب تسػػمية السَّ

, كفػػرؽ الثعػػالبي بػػيف السػػحاب (68)لجَػػرِّه الػػرِّيح لػػو, أك لجَػػرِّه المػػاء, أك لانجػػراره فػػي مَػػرِّه"
ػػحاب, ك  ذا كنظرائػػو كالغمػػاـ كالمػػزف كغيرىمػػا قػػائلًب :" إذا انسَػػحَبَ فػػي اليػػكاء فيػػك السَّ ا 
مَاء فيك: الغَمَاـ . فإذا أظَلَّ فيك: العارِض, فإذا ابيَضَّ فيك: المُزْف"  . (69)تغَيَّرَت لو السَّ

، كيقػع عمػى )فَعالػة(( مُفرَدُهُ جَرادة عمػى اسـ جنس عمى )فَعَاؿ -أيضا–كالجَرادُ  
: الػػػذكر كالأنثػػػى، كلػػػيس ىػػػك ذكػػػراً لمجػػػرادة، قػػػاؿ الراغػػػب: "الجَػػػرادُ معػػػركؼ قػػػاؿ تعػػػالى

ُـ الطُّكفَافَ كَالْجَرَادَ كَالْقُمَّلَ ) . فيجكز أف يُجعَل أصػلًب فيشػتقّ مػف فعمػو جَػرَدَ (فَأَرْسَمْنَا عَمَيْيِ
الأرض، كيصػح أف يقػاؿ سُػمّي ذلػؾ لجَػرْدِه الأرض مػف النَّبػات ، يُقػاؿ: أرضٌ مجػركدةٌ 

 .  (70)أؼ أُكل ما عمييا حتى تجرّدت "
تى مػػف القبػػكر يػػكـ البعػػث بػػالجراد المنتشػػر ككصػػف التعبيػػر القرآنػػي خػػركج المػػك 

ْـ جَػػرَادٌ مُنْتَشِػػرٌ{ ]القمػػر: ْـ يَخْرُجُػػكفَ مِػػفَ الْأَجْػػدَاثِ كَػػأَنَّيُ ػػعًا أَبْصَػػارُىُ [ 7قػػاؿ تعػػالى: }خُشَّ
، كقػاؿ ابػفُ الجػكزؼّ: (71)كرأػ الزمخشرؼ أفّ تشبيييـ بػ"الجراد مُثػػِّلَ فػي الكثػرة كالتمػكّج"

نَّمػػػػا شَػػػػػبَّيَيـ بػػػػػال ، كرأػ ابػػػػػفُ (72)جَراد المُنتَشِػػػػر ، لأفّ الجَػػػػػرادَ لا جِيػػػػػةَ لػػػػو يَقصِػػػػػدُىا""كا 

                                                 
، كأنػػػػػكار  6/52، كزاد المسػػػػػير :245-3/244، كالكشػػػػػاؼ  19/201ينظػػػػػر : جػػػػػامع البيػػػػػاف  ( 66)

، كتفسػػػػػير القػػػػػرآف العظػػػػػيـ 4/257، كالبحػػػػػر المحػػػػػيط  2/52، كمػػػػػدارؾ التنزيػػػػػل  3/28التنزيػػػػػل 
3/430. 

 .   99مف بديع لغة التنزيل : د .إبراىيـ السامرائي :  ( 67)
 .  )سحب(  225المفردات :  ( 68)
 .   407فقو المغة كسرّ العربية :  ( 69)
 )جرد(.  90المفردات :  ( 70)
 .   4/432الكشاؼ :  ( 71)
 .  8/91زاد المسير :  ( 72)
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عاشػػكر: " تَشػػبييَيُـ بػػالجَرادِ المُنتَشِػػر فػػي الاكتظػػاظ كاسػػتِتار بَعضػػيـ بػػبعضٍ مػػف شِػػدّة 
 .  (73)الخَكؼ زِيادةً عمى ما يُفيده التَشبيوُ مف الكُثرة كالتَحرّؾ"

، كالفَػػػراش: اسػػػـ جػػػنس جمعػػػي (74) رُ "كالفَػػػراش "جمػػػع فَراشػػػة، كىػػػي دكيّبػػػة تطيػػػ       
يَػكَْـ )مفرده فَراشة . ككَرَدَت لفظة )فَراش( في القرآف الكريـ مػرة كاحػدة فػي قكلػو تعػالى: 

[ ، كىػػك كَصػػفُ المَشػػيَد الػػذؼ يكػػكف فيػػو 4]القارعػػة :( يَكُػػكفُ النَّػػاسُ كَػػالْفَرَاشِ الْمَبْثػُػكثِ 
بمفظة )مَبثػكث( التػي تعنػي تفػرّؽ الشػيء الناس يكـ القيامة ، كقد اقترنت لفظة )فَراش( 

ظياره كالفَػراش الطّػائر ىػك الانتشػار  -في ذلػؾ اليػكـ -، فَكَجوُ الشّبَو بيف الإنساف (75)كا 
ػػػعف . كقػػػد مَيّػػػزكا بػػػيف قكلػػػو تعػػػالى:  جَػػػرَادٌ )كالكثػػػرة كالاضػػػطراب كعَػػػدَـ الانتظػػػاـ كالضُّ

كذُكػػر المُنتَشِػػر عمػػى لفػػع ، فقػػاؿ البغػػكؼّ:"  (كَػػالْفَرَاشِ الْمَبْثػُػكثِ )كقكلػػو تعػػالى :  (مُنْتَشِػػرٌ 
كأراد أنّيػػـ يخرجػػكف فَػػزِعيف لا جيػػةَ لأحػػدٍ مػػنيـ  (كَػػالْفَرَاشِ الْمَبْثػُػكثِ )، نظيرىػػا : الجػػراد

، كقػػػػاؿ  (76)يقصػػػػدىا ، كػػػػالجراد لا جيػػػػة ليػػػػا ، تكػػػػكف مختمطػػػػةً بعضػػػػيا فػػػػي بعػػػػض"
د المُنتَشِػػر ، كىنػػا بػػالفَراش ؛ السػػيكطيّ : "فػػإف قمػػت : قػػد شَػػبّييـ فػػي سػػكرة القمػػر بػػالجرا

فيػػػػل بينيمػػػػا تكافػػػػق أـ لا ؟ فػػػػالجكاب : إفّ بينيمػػػػا مكافقػػػػة عمػػػػى قػػػػكؿ بعضػػػػيـ، قػػػػاؿ 
: الفَػػراش غكغػػاء الجػػراد كىػػك صَػػفيره الػػذؼ يَنتشِػػر فػػي الأرض كاليػػكاء ، قػػاؿ  (77)الفػػرّاء

يػػػؤكف بعػػػضُ العممػػػاء : النػػػاس أكّؿ قيػػػاميـ مػػػف القبػػػكر كػػػالفَراش المَبثػػػكث ؛ لأنّيػػػـ يج
كيػذىبكف عمػى غيػر نظػاـ ، ثػـ يػػدعكىـ الػداعي فيتكجيػكف إلػى ناحيػة المَحشػر كػػالجراد 
المُنتَشر؛ لأفّ الجراد إنّمػا تكجّيػوُ أبػداً إلػى ناحيػةٍ مقصػكدةٍ كبيػذا يظيػر لػؾ الجَمػع بػيف 

. كقػػاؿ الآلكسػػيّ:"اختمفكا فػػي تأكيمػػو عمػػى كجػػكه لكػػف كمّيػػا ترجِػػع إلػػى معنػػىً (78)الآيتػػيف"
ىػػك الإشػػارة إلػػى الحَيْػػرة كالاضػػطراب مػػف ىَػػكؿ ذلػػؾ اليػػكـ كاختػػارَ غيػػرُ كاحػػدٍ مػػا كاحػػدٍ ك 

ػػعف كالذُّلػػة كالمَجػػيء كالػػذَّىاب  رُكِؼ عػػف قتػػادة، كقػػالكا شُػػبِّيكا فػػي الكثػػرة كالانتشػػار كالضُّ

                                                 
 .   27/177التحرير كالتنكير :  ( 73)
 )فرش(.  15/269، كينظر :لساف العرب  2/729جميرة المغة :  ( 74)
 .  4/151ينظر : مدارؾ التنزيل :  ( 75)
 .   428-7/427الـ التنزيل : مع ( 76)
 .  3/286ينظر: معاني القرآف :  ( 77)
 .   121-2/130معترؾ الأقراف :  ( 78)
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عمى غير نظاـ كالتطاير إلى الداعي مف كػلِّ جيػةٍ حػيف يَػدعكىـ إلػى المَحشػر بػالفَراش 
 .  (79)مُتطاير"المُتَفرِّؽ ال

: اسػػـ جػػنس جمعػػي معنػػكؼ بينػػو كبػػيف كاحػػده اليػػاء ، كىػػذا الػػنمط مػػف الخــامس
كأمثمتػو فػي  عالػةالدلالة اسػتظيره البحػث قياسػا عمػى الأمثمػة المحسكسػة بػيف الفعػاؿ كالفَ 

 التنزيل العزيز ىي : 
ُـ لِأبَِيػػػوِ كَقَكْمِػػػوِ إِ    -1 ذْ قَػػػاؿَ إِبْػػػرَاىِي ػػػا تَعْبُػػػدُكفَ{ بَػػػرَاء فػػػي قكلػػػو تعػػػالى : }كَاِ  نَّنِػػػي بَػػػرَاءٌ مِمَّ

ِ كَرَسُػكلِوِ إِلَػى الَّػذِيفَ 26]الزخرؼ :  [ ، كمفرده براءة في قكلو تعالى : }بَػرَاءَةٌ مِػفَ اللَّّ
ْـ مِفَ الْمُشْرِكِيفَ{ ]التكبة :  [ كمعنى العمكـ فػي لفظػة )بَػراء( يفيػـ مػف كػكف 1عَاىَدْتُ

لذيف كانكا معػو أك اقتػدكا بػو كقػد صػرح التعبيػر ابراىيـ أمّة فجمع المفع تمكيحا إلى ا
القرآني بذلؾ في آيػة أخػرػ كرد فييػا لفػع البػراءة جمعػا صػريحا عمػى كزف )فُعػلبء( 
ْـ  َـ كَالَّػذِيفَ مَعَػوُ إِذْ قَػالُكا لِقَػكْمِيِ ْـ أُسْػكَةٌ حَسَػنَةٌ فِػي إِبْػرَاىِي في قكلو تعالى: }قَػدْ كَانَػتْ لَكُػ

ِ { ]الممتحنة :  إِنَّا بُرَآءُ مِنْكُ ْـ  [ .4كَمِمَّا تَعْبُدُكفَ مِفْ دُكفِ اللَّّ
المكاف ، كىك في التنزيل العزيػز لممكضػع غيػر المعمػكـ كلػذا كصػف بػالقرب كالبعػد  -2

كالعمػػك كالضػػيق كالسػػحيق كالقصػػي كالشػػرقي كغيػػر مػػف القيػػكد التػػي تحػػدد معالمػػو، 
ؤدَةُ أؼ المكضع الخػاص الػذؼ عمى حيف استعمل التعبير القرآني المَكانةُ بمعنى التُّ 

يشػػغمو صػػػاحبو كأطمقػػػت مجػػػازا عمػػػى المنزلػػػة الرفيعػػػة كفػػػي التنزيػػػل العزيػػػز }اعْمَمُػػػكا 
 . (80)عمى مَكانَتِكـ{ أَؼ عمى ما أَنتـ عميو مستمكنكف 

الضػػلبؿ يفيػػد العمػػكـ فػػي التعبيػػر القرآنػػي كمفػػرده )ضػػلبلة( تفيػػد المػػرة الكاحػػدة منػػو  -3
ػلَبلَةَ بِالْيُػدَػ فَمَػا رَبِحَػػتْ كىػي معرفػة كمػا فػي قكلػو تعػال ى }أُكلَئِػؾَ الَّػذِيفَ اشْػتَرَكُا الضَّ

ْـ كَمَا كَانُكا مُيْتَدِيفَ{ ]البقرة :   [16تِجَارَتُيُ
كثمة أمثمة أخرػ في التنزيل العزيػز جػاءت عمػى الفعالػة كحػدىا كالفعػاؿ مسػمكع 

يابػة كالكلبلػة كالندامػة، معيا في كلبـ العرب كىي )الأمانػة، كالرضػاعة، كالسػفاىة، كالغ
كالكلايػػة، كالعػػداكة، كالأثػػارة، كالجيالػػة، كالخصاصػػة كالشػػفاعة كالشػػيادة(، كفسػػرت ىػػذه 

                                                 
 .  30/221ركح المعاني :  ( 79)
 19/194ينظر : لساف العرب  ( 80)
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الأمثمػػة بالدلالػػة عمػػى المصػػادر، فػػذكركا أف أمثمػػة الفعالػػة تػػرد مصػػدراً سػػماعياً لأبػػكاب 
، كتػأتي  (81)الفعل المجرد في غيػر بػاب )فَعُػل( ، كمصػدراً كثيػراً فػي بػاب )فَعُػل يفعُػل(

كأكػد ابػف قتيبػة عمػى قياسػيتو قػائلًب : "بػاب  الثلبثي مف بػاب )فَعِػل يفْعَػلُ( مصدراً لمفعل
 .(82)فَعِل يفْعَل يجيء المصدر مف ىذا ... عمى فَعَالة نحك : زىدت زَىَادة"

كيبػػدك أف بنػػاء )فَعَالػػة( سػػماعي فػػي المصػػادر ، كعمػػى الػػرغـ مػػف ذلػػؾ حصػػر  
ة عميو؛ لأنّيا تجتمع في الدلالة عمػى الحسػف كالقػبح نحػك: سيبكيو بعض الأمثمة المقيس

النَّظَافة، كالكَسَامة، كالكَسَاخة، كالبَشَاعة ، كعػدَّ مػا كُسِػرت فػاؤه كالكِلايػة كالإمػارة أسػماء 
. فػػالأظير أف ( 4)لا مصػػادر ، فالكِلايػػة اسػػـ لمػػا تكلَّيتػػو ، كالإمػػارة اسػػـ لمػػا أمػػرت عميػػو

 لفَعاؿ في المصادر عمى كفق ما ذكر آنفا.صيغة )فَعَالة( ىي كاحد ا
المػراد باسػـ المصػدر ىػك مػا سػاكػ المصػدر فػي  السادس : فعال اسم مصدر ،

الدلالة عمػى معنػاه كخالفػو بخمػكِّه لفظػا أك تقػديرا مػف بعػض مػا فػي فعمػو دكف تعػكيضٍ، 
و كىػك كعَطاء فإنّو مساكٍ لإعطاء معنى كمخالف لو بخمكِّه مف اليمزة المكجكدة فػي فعمػ

، كجػاءت أمثمػة الفعػاؿ اسػـ مصػدر (83)خاؿٍ منيا لفظا كتقديرا كلـ يعكَّض عنيػا بشػيء
اء ، فػػي القػػرآف الكػػريـ كثيػػرا أزاء التفعيػػل أحصػػينا منيػػا ثلبثػػة كعشػػريف مثػػالا ىػػي :)أد

بياف ، تباب ، تبار ، حػلبؿ ، عػذاب ، صػكاب ، جيػاز  أذاف ، بلبغ ، خراب ، خسار
 طلبؽ، كلبـ، متاع ، نكاؿ ، قكاـ ، عراء(  سلبـ ، سكاء  اـ ، خراج ، سراح ،، حر 

كاسػػتعمل التعبيػػر القرآنػػي أمثمػػة الفعػػاؿ دالػػة عمػػى الأسػػماء المحسكسػػة كالمعنكيػػة 
كأمثمػػة التفعيػػل عمػػى الحػػدث الجػػارؼ عمػػى فعمػػو غيػػر المقتػػرف بػػزمف أك مكػػاف كمػػا فػػي 

َ )الػػػبلبغ كالتَبميػػػغ( ، إذ قػػػاؿ تعػػػالى: ) ْـ كَأَطِيعُػػػكا اللَّّ سُػػػكؿَ كَاحْػػػذَرُكا فَػػػإِفْ تَػػػكَلَّيْتُ كَأَطِيعُػػػكا الرَّ
ُـ مصػدرٍ؛ لأنّػو 92]المائػدة : (فَاعْمَمُكا أَنَّمَا عَمَى رَسُػكلِنَا الْػبَلَبغُ الْمُبِػيفُ  [ فػالبَلبغ ىنػا اسػ

،لكػػفَّ التَبميػػغ ىػػك مجػػرد حػػدكث الفعػػل  (84)مػػف الفعػػل )بَمَّػػغَ( ،كىػػك ىنػػا بمعنػػى )تَبْميػػغ(
                                                 

 .  234ك  217ينظر : أبنية الصرؼ في كتاب سيبكيو :  ( 81)
 . 508أدب الكاتب :  ( 82)
، كأكضػػػػح المسػػػػالؾ 2/98، شػػػػرح ابػػػػف عقيػػػػل 1/163، كشػػػػرح الشػػػػافية  4/26ينظػػػػر: الكتػػػػاب  ( 83)

 .2/61، كشرح التصريح  3/161
 . 1/64ينظر : المفتاح في الصرؼ  ( 84)
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التبميغ مع إقامة الحُجّة كاليداية . ككػذا الفػرؽ بػيف )الجيػاز كالتجييػز( قػاؿ كالبَلبغ ىك 
ْـ أَلَا تَرَكْفَ أَنِّي أُكفِي الْكَيْػلَ  تعالى : ْـ مِفْ أَبِيكُ ْـ قَاؿَ ائْتُكنِي بِأَخٍ لَكُ ْـ بِجَيَازِىِ زَىُ )كَلَمَّا جَيَّ

نَّما قاؿ 59]يكسف :(كَأَنَا خَيْرُ الْمُنْزِلِيفَ  بجَيَػازِىِـ كلػـ يقػل بتَجييػزىـ؛ لأفّ "الجَيَػاز [ ، كا 
 .(85)ما يُعَدّ مف مَتَاعٍ كغيره كالتَجييز حَمْلُ ذلؾ أك بَعثو"

 السابع : فعال مصدرا .   
سمعت أمثمػة صػيغة )فَعَػػاؿ( فػي العربيػة دالػة عمػى مصػادر الفعػل الثلبثػي كمػف 

ذه الصػػيغة مصػػدراً لػػػ )فَعَػػلَ( ، ، كقػػد سُػػمعت ىػػ (86)أبكابػػو كميػػا إلّا بػػاب )فَعِػػل يفْعِػػلُ(
فحُكي عف بعض العرب أنَّيـ يقكلكف في ذَىَب : ذُىُكباً كذَىاَباً ، كفي ثَبَتَ ثُبُكتػاً كثَبَاتػاً 

فيضَػػعكف المَصػػدر )فَعَػػاؿ(  ، كفػػي صَػػمَح صُػػمُكحاً كصَػػلبحاً ، كفػػي فَسَػػدَ فُسُػػكداً كفَسَػػاداً 
سػػيبكيو عػػدة معػػاف لأمثمػػة المصػػادر  .  كتممػػس(87)بػػدلًا مػػف المَصػػدر القياسػػي )فُعُػػكؿ(

 التي سمعت عمى ىذا البناء الصرفي ىي : 
الحُسْف  ، إذ قاؿ  : "أمّا ما كاف حُسْناً ..ً. فإنَّو مِمّا يُبْنَى فعمػو عمػى )فَعُػل يفعُػل(   -1

ُـ كَسَػػػػػػامة  (88)، ك يكػػػػػػكف المصػػػػػػدر فَعَػػػػػػالًا كفَعَالػػػػػػة كفُعْػػػػػػلًب " َـ يَكْسُػػػػػػ . نحػػػػػػك : كَسُػػػػػػ
ف أمثمػػة المصػػادر التػػي عمػػى الفعػػاؿ الدالػػة عمػػى الحسػػف فػػي القػػرآف . كمػػ(89)ككَسَػػاـ

 الكريـ : الجماؿ كالجلبؿ كالكقار كالرشاد .
القبح كالسقـ ، قاؿ سػيبكيو "أمّػا مػا كػاف ... قُبْحػاً فإنَّػو مِمّػا يُبْنَػى فعمػو عمػى )فَعُػل   -2

سَػػػػقَامةً كسَػػػػقَاماً  نحػػػػك يَسْػػػػقُ ُـ (90)يفعُػػػػل( ، كيكػػػػكف المصػػػػدر فَعَػػػػالًا كفَعَالػػػػة كفُعْػػػػلًب "
، كمػػػف الأمثمػػػة الدالػػػة عمػػػى القػػػبح كالسػػػقـ : الغػػػراـ كالكبػػػاؿ، كالضػػػلبؿ، (91)كسُػػػقما

 كالصغار، كالمخاض، كالبلبء، كالبكار، كالأثاـ، كالفساد، كالكساد، كالخباؿ .

                                                 
 )جيز(  .  101المفردات :  ( 85)
 .  233ينظر : أبنية الصرؼ في كتاب سيبكيو :  ( 86)
 .  513، كالتكممة  4/9ينظر : الكتاب  ( 87)
   .4/28الكتاب :  ( 88)
 .  4/28ينظر : نفسو :  ( 89)
 .  4/28نفسو :  ( 90)
 .  4/28ينظر : نفسو :  ( 91)
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ػػػ  -3 ػػػبَاح( المّػػػكف، كذلػػػؾ فػػػي قػػػكؿ سػػػيبكيو : ")البَيَػػػاض( ك )السَّ كَاد( ، كمػػػا قػػػالكا )الصَّ
 . (92)اء( ، لأنَّيما لكناف بمنزلتيما")المَسَ ك
كمػا قػالكا  ينشُػطُ ... ك قػالكا : النَّشَػاط النَّشاط ، في قكؿ سػيبكيو : "كقػالكا : نَشَػطَ   -4

ػقَاـ" . كمنػو الػذىاب، كالنفػاذ، كالػزكاؿ، كالػركاح، كالفػكاؽ، كالجػزاء كالحصػػاد،  (93)السَّ
قيػاـ بػو . كفػرّؽ سػيبكيو بػيف فيذا كمو حركة كنشاط حتى انتياء الفعل كالفػراغ مػف ال

الفَعػػاؿ الػػداؿ عمػػى الحركػػة كالنشػػاط كالفِعػػاؿ الػػداؿ انتيػػاء الػػزمف بػػأف قػػاؿ : "كجػػاؤكا 
مػػاف عمػػى مِثػػاؿ فِعػػاؿ ك ذلػػؾ كالصِػػراـ ، كالجِػػزار  بالمصػػادر حػػيف أرادكا انتيػػاء الزَّ

، (94)عَػاؿ"كالقِطاع ك الحِصاد ، كرُبَّما دَخَمت المغة في بعض ىذا فكاف فيو فِعَاؿ كفَ 
 .نتياء الفعل كالحدث؛ لأنَّو أع ّـإلاَّ أفَّ )الحِصادَ( لانتياء الزماف, ك)الحَصَاد( لا

البَقَػػاء كالاسػػتمرار نحػػك : بَقِػػيَ الشػػيءُ يَبْقَػػى بَقَػػاءً ، كدَاـ يَػػدُكُـ دَكَامػػاً ، كمنػػو القػػرار   -5
 كالمكاف .

ؿ مػػف الجػػذر نفسػػو كاختمفػػكا فػػي كثمػػة أمثمػػة قرآنيػػة جػػاءت عمػػى البنػػاءيف الفَعْػػل كالفَعَػػا
تكجيػو الفػػرؽ الػدلالي بينيمػػا كمػا فػػي )الخَػرْج كالخَػػرَاج ( فػذىب فريػػق إلػى أنيمػػا بمعنػػى 

، ( 95)فقيل : الخػَرْجُ كالخَػرَاجُ كلبىما اسػـ بمعنػى "الإتػاكة تؤخػذ مػف أمػكاؿ النػاس"كاحد ،
كقيػػػل: إفّ خػػػػَرْجاً بمُغػػػة  ، (97)، كقيػػػل :ىمػػػا غمّػػػة العَبيػػػد كالأمػػػة (96)كقيػػػل :الغُمػػػػةّ عامّػػػة

، كلما كاف المفظاف اسميف جُمِعػا عمػى أخػراج كأخػاريج  (98)حِميَر ، كخػَراجاً بمغة قريش
. كقيػػل : إفّ "أصػػل الخَػػرَاج كالخَػػرْج مصػػدراف فػػلب يُجمَعَػػاف . كفػػرّؽ آخػػركف (99)كأخْرِجػػة

فَيَػػػلْ )" كقكلػػو : : ( اسػػـ كالمصػػدر )خَػػرْج( بقكلػػوراجبينيمػػا فػػذىب الفػػرّاء إلػػى أفّ )الخَػػ

                                                 
 .  4/26نفسو :  ( 92)
 .  4/19نفسو :  ( 93)
 . 1/154، كينظر شرح الرضي عمى الشافية : 4/12نفسو :  ( 94)
  , مادة )خرج( 1/310, مادة )جخر(. ينظر : الصحاح :1/443جميرة المغة :  ( 95)
 .  89الأريب بما في القرآف مف الغريب :  ينظر : تحفة ( 96)
 )خرج(.  5/4ينظر : المحكـ :  ( 97)
 .  36ينظر : المغات في القرآف :  ( 98)
 )خرج( . 288ينظر : الصحاح :  ( 99)



 2017العدد السابع ديسمبر     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مجمة الآداب كالمغات  

52 

كقػاؿ النَّضػر  (100)الخَرَاج الاسـ الأكؿ، كالخَرْج كالمصدر كأنّو الجَعْل"(نَجْعَلُ لَؾَ خَرْجًا
بف شُميل : سػألت أبػا عمػرك بػف العػلبء عػف الفػرؽ بػيف الخَػرْج كالخَػراج فقػاؿ : الخَػرَاج 

قػاب كالخَػرَاج مػف كرُكِػ عَنو أنّو قػاؿ : الخَػرْ  زِمؾ ، كالخَرْج ما تَبَرّعت بو ما ل ج مػف الرِّ
ّـ مػف الخػرج فيػك مػف المشػترؾ المفظػي إذ (101) الأرض" ، كالأظير أف يككف الخَػرَاج أعػ

ػحاب ، كمػا يؤدّيػو العَبػد إلػى مَػكلاه ، (102)يدؿ عمى الثَّكاب ، كالمػاء الػذؼ يَخػرج مػف السَّ
يف المفػػػرد كالخَػػػرْج : الكِعػػػاء المشػػػتمل عمػػػى الإتػػػاكة . فتكػػػكف العلبقػػػة بينيمػػػا كػػػالتي بػػػ

كالجمػػع أؼ أف يكػػكف الخػػراج جمعػػا مفػػرده الخػػرج كمثميمػػا: )آف كأكاف، كزمػػف كزمػػاف، 
كريح كرياح ، كبيذا الممحع الدلالي جعل القكـ لذؼ القػرنيف خرجػا أجػرا لػو عمػى جعمػو 
الػػردـ بيػػنيـ كبػػيف قػػكـ يػػأجكج كمػػأجكج؛ لأف الخػػرج أجػػر مقطػػكع لا مسػػتديـ عمػػى حػػيف 

ْـ خَرْجًػا فَخَػرَاجُ أسند البارؼ عزكجل الخ ْـ تَسْأَلُيُ راج إلى ذاتو العميو في قكلو تعالى :  }أَ
[ لدكامػػػو كاسػػػتمراره؛ لأنػػػو أجػػػر غيػػػر 72رَبِّػػػؾَ خَيْػػػرٌ كَىُػػػكَ خَيْػػػرُ الػػػرَّازِقِيفَ{ ]المؤمنػػػكف : 

 ممنكف .
كىػػك المعػػركؼ باسػػـ الجػػنس  الثــامن: فعــال اســم جمــع لا واحــد لــو مــن لفظــو، 
ْـ كَرَمَػػػادٍ )لرمػػػاد فػػػي قكلػػػو تعػػػالى نحػػػك :ا (103)الافػػػرادؼ ْـ أعَْمَػػػالُيُ ثَػػػلُ الَّػػػذِيفَ كَفَػػػرُكاْ بِػػػرَبِّيِ مَّ

ػلَبؿُ  ػا كَسَػبُكاْ عَمَػى شَػيْءٍ ذَلِػؾَ ىُػكَ الضَّ تْ بِوِ الػرِّيحُ فِػي يَػكٍْـ عَاصِػفٍ لاَّ يَقْػدِرُكفَ مِمَّ اشْتَدَّ
]النبػأ (ذُكقُكفَ فِييَػا بَػرْداً كَلَا شَػرَاباً لاَّ يَػ)[ كالشراب فػي قكلػو تعػالى : 18]إبراىيـ :(الْبَعِيدُ 
ْـ كَسَػػػػرَابٍ بِقِيعَػػػػةٍ يَحْسَػػػػبُوُ ). كالسػػػػراب فػػػػي قكلػػػػو تعػػػػالى : [ .24: كَالَّػػػػذِيفَ كَفَػػػػرُكا أعَْمَػػػػالُيُ

                                                 
 2/159معاني القرآف :  ( 100)
 .   1/447ينظر : السبعة :  ( 101)
 )خرج(.  55-7/47ينظر : تيذيب المغة :  ( 102)
الجمعػػي : ىػػك الػػذؼ بينػػو كبػػيف كاحػػده حػػذؼ التػػاء , نحػػك: شَػػجَرة شَػػجِر , أك يػػاء اسػػـ الجػػنس  ( 103)

النسب نحػك: زِنػج زِنجػيّ , كركـ ركمػيّ , كىػك مكضػكع لمماىيػة فيصػمح لمكاحػد كالاثنػيف كالجمػع , 
كلػػػيس عمػػػى كزف مػػػف أكزاف الجمػػػكع كالكثيػػػر أف يكػػػكف لػػػو كاحػػػد مػػػف لفظػػػو, ينظػػػر : شػػػرح جمػػػل 

,كدراسػػػػات لأسػػػػمكب القػػػػرآف الكػػػػريـ 268-266صػػػػل فػػػػي ألػػػػكاف الجمػػػػكع كالفي 1/83الزجػػػػاجي : 
, أمّا اسـ الجنس الإفرادؼ : فيك مػا دؿَّ عمػى الجػنس صػالحاً لمقميػل كالكثيػر نحػك: 4/618-619

, كشػذا العػرؼ فػي فػف 2/45الماء كالمبف كالزيت كالعسل كغيرىا , ينظر : جامع الدركس العربيػة:
 . 111الصرؼ :
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َ عِنػػػدَهُ فَكَفَّػػػاهُ حِسَػػػابَوُ كَاللَُّّ  ْـ يَجِػػػدْهُ شَػػػيْئاً كَكَجَػػػدَ اللَّّ  سَػػػرِيعُ الظَّمْػػػآفُ مَػػػاء حَتَّػػػى إِذَا جَػػػاءهُ لَػػػ
   [ .39]النكر :(الْحِسَابِ 

كالخَػػػػػػلبؽ ىػػػػػػك النَّصػػػػػػيب الػػػػػػكافرُ مػػػػػػف الخيػػػػػػر ، أك ىػػػػػػك النَّصػػػػػػيب مِػػػػػػف العَمَػػػػػػل 
، كقد كثُر استعماؿ)الخَلبؽ( فػي الجػزاء بالجنّػةِ فػي الآخػرة ، كاقتػرف ذكػره  (104)الصالح

خَلبؽُ الحػعُّ فػال  (105)في الخيػر ؛ لأنّػو مشػتقّّ ممػا اكتسػبو الإنسػاف مػف الفضػيمة بخُمقػو
اللبئػػػق بالخػمُػػػػُق ، كخَػػػلبؽُ المػػػرءِ الشػػػيء الػػػذؼ ىػػػك بػػػو خميػػػق ، كأنّػػػو يػػػكازفُ بػػػو خُمُػػػػق 

 . (106)نفسو
ػػرَاب اللّبمػػع فػػي المَفَػػازة كالمػػاء؛ كذلػػؾ لانسػػرابو فػػي مػػرأػ  كقػػاؿ الرّاغػػب : "كالسَّ

ػػرَ   (107)العػػيف ككػػاف السػػرابُ فيمػػا لا حقيقػػة لػػو كالشػػراب فيمػػا لػػو حقيقػػة " ابُ : مػػا كالسَّ
فيخيّػػػل إلػػػى الرَّائػػػي أنّػػػو  الأرض المسػػػتكية فػػػي منتصػػػف النيػػػارتعكسػػػو الشػػػمس عمػػػى 

. ككَرَدَت لفظػػػة كليسػػػت لػػػو حقيقػػػة، كىػػػك الػػػذؼ يُطمػػػق عمػػػى الشػػػيء المػػػكىِـ  (108)مػػػاء
)سَػػرَاب( فػػي القػػرآف الكػػريـ مػػرتيف، كليػػا دلالػػة كاحػػدة ىػػي ذىػػاب الشػػيء ىَبػػاءً منثػػكراً ، 

ْـ كَسَػرَابٍ بِقِيعَػةٍ يَحْسَػبُوُ الظَّمْػآفُ مَػاءً حَتَّػى كَ ):  -تعػالى –ففي قكلػو  الَّػذِيفَ كَفَػرُكا أعَْمَػالُيُ
ُ سَػػرِيعُ الْحِسَػػابِ  َ عِنْػػدَهُ فَكَفَّػػاهُ حِسَػػابَوُ كَاللَّّ ْـ يَجِػػدْهُ شَػػيْئًا كَكَجَػػدَ اللَّّ [ 39]النػػكر:(إِذَا جَػػاءَهُ لَػػ

ب الذؼ يظنُّو الظمآف ماءً ، كىػذا المثػل قػد ضرب الله مثلًب لأعماؿ الكفّار بأنّيا كالسّرا
شُػػبِّو بػػو مػػا يَعمَمػػو مَػػف لػػيس لػػو إيمػػاف كلا يَتَّبِػػع طريػػق الحَػػقِّ فػػي أعمالػػو التػػي يحسػػبيا 

فيَخيػب فػي العاقبػة أمَمُػو فػلب يَجِػد مػا كػاف يَعتَقػد مػف  نػد الله كتُنْجيػو مِػف عَذابػو تَنفَعُوُ ع
َـ عمييػا فجعميػا ىَبػاءً منثػكراً ، فضػلًب عػف ىػذا فإنّػو قَػدِ  --ثَكَاب الأعمػاؿ ؛ لأفّ الله 

اؽ  .  (109)يَجِد زبانيةَ الله عنده يأخذكنو إلى جينـ فيسقكنو الحميـ كالغسَّ

                                                 
 .   1/24ب الحديث : الحربي : ينظر : غري ( 104)
 )خمق(.  158ينظر : المفردات :  ( 105)
 .  3/140ينظر : الجكاىر الحساف في تفسير القرآف :  ( 106)
 )سرب( .  229المفردات :  ( 107)
 )سرب(.  21/1982ينظر : لساف العرب :  ( 108)
 . 244-3/143ينظر : الكشاؼ :  ( 109)
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كَسُػػيِّرَتِ )أمّػػا الآيػػةُ الثانيػػة التػػي ذُكِػػرَت فييػػا لفظػػة )سَػػرَاب( ففػػي قكلػػو تعػػالى :  
صف حالة الجباؿ يػكـ القيامػة إذ تُسَػيّر بػأمر [ ، فيي ت20]النبأ : (الْجِبَاؿُ فَكَانَتْ سَرَابًا

, كقػػد بَيَّػػفَ الله ذلػؾ  (110)الله ثـ تتلبشى كما يبقػى منيػا شػيءٌ سػكػ منظػر مػكىـ بأثرىػا
كَيَػػػكَْـ نُسَػػػيِّرُ الْجِبَػػػاؿَ كَتَػػػرَػ الْأَرْضَ بَػػػارِزَةً )فػػػي آيػػػاتٍ سػػػابقةٍ مػػػف ذلػػػؾ قكلػػػو تعػػػالى  : 

كَيَسْػػأَلُكنَؾَ عَػػفِ الْجِبَػػاؿِ فَقُػػلْ يَنسِػػفُيَا رَبِّػػي نَسْػػفاً )عػػالى : [ كقكلػػو ت47]الكيػػف (كَحَشَػػرْنَاىُ ْـ
ػحَابِ )[ , كقكلػو : 105]طو : النمػل: ( ]كَتَػرَػ الْجِبَػاؿَ تَحْسَػبُيَا جَامِػدَةً كَىِػيَ تَمُػرُّ مَػرَّ السَّ
[ كػػػلُّ ىػػػذه الآيػػػات تشػػػير إلػػػى منظػػػر تمػػػؾ الجِبػػػػاؿ يػػػكَـ القيامػػػة كحالػػػة الػػػكىـ التػػػي 88
 ب الناظريف إلييا في ذلؾ اليكـ . تصي

ثمّػة أمثمػة قرآنيػة عمػى كزف فعػاؿ ذكػركا  التاسع : فَعال ذو الدلالـة الاحتماليـة .
 في تأكيميا كجييف صرفييف أك أكثر كىي : 

السماء ، كىذه المفظػة اسػتعممت فػي القػرآف الكػريـ لتػدؿَّ عمػى معنيػيف أحػدىما إنيػا  -1
ػػمَاءِ ذَاتِ الْحُبُػػؾِ{ اسػػـ مفػػرد مؤنػػث لمجيئيػػا كاحػػدة م ؤنثػػة فػػي آيػػات كثيػػرة منيػػا :}كَالسَّ

 [7]الذاريات : 
نَّا لَمُكسِعُكفَ{ ]الذاريات :  مَاءَ بَنَيْنَاىَا بِأَيْدٍ كَاِ   [47}كَالسَّ
مَاءَ رَفَعَيَا كَكَضَعَ الْمِيزَافَ{ ]الرحمف :   [7}كَالسَّ

مَاءِ ذَاتِ الْبُرُكجِ{ ]البركج :   [1}كَالسَّ
 [11مَاءِ ذَاتِ الرَّجْعِ{ ]الطارؽ : }كَالسَّ 

مَاءِ كَمَا بَنَاىَا{ ]الشمس :   [5}كَالسَّ
ػػػمَاء فَسَػػػكَّاىُفَّ سَػػػبْعَ         ّـَ اسْػػػتَكَػ إِلَػػػى السَّ كالآخػػػر الجمػػػع كمػػػا فػػػي قكلػػػو تعػػػالى : )ثػُػػ

ىػػذا الجمػػع مػػف قبيػػل اسػػـ الجػػنس  (111)[, كرأػ فريػػق مػػف العممػػاء29سَػػمَاكَاتٍ( ]البقػػرة 
يا جمع سَماءة , عمى حيف رأػ فريق آخر الجمع مػف قبيػل اسػـ الجػنس الجمعي أؼ أنَّ 

قػػاؿ الأخفػػش الإفػػرادؼ أؼ أنَّيػػا جمػػع يقػػع عمػػى القميػػل كالكثيػػر كلا كاحػػد لػػو مػػف لفظػػو . 
ػػػماء( قػػػد دؿَّ عمػػػييفَّ  فػػي تفسػػػيرىا : "كىػػػك إنَّمػػػا ذَكَػػر سػػػماءً كاحػػػدةً ,فيػػػذا لأفَّ ذكػػر )السَّ

                                                 
 . 8/218ينظر : البحر المديد : ( 110)
، 1/48، كأنػػػػكار التنزيػػػػل 1/124، كالتبيػػػػاف:  101 – 1/100ينظػػػػر: معػػػػاني القػػػػرآف كا عرابػػػػو  ( 111)

 . 1/223كأسرار التأكيل 
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م اء( يريد بػو الجماعػة كمػا تقػكؿ : "ىَمَػؾَ الشّػاةُ كالبعيػر" يعنػي كميفَّ ... كقد تككف )السَّ
كأشػػػار الػػػدكتكر فاضػػػل السػػػامرائي إلػػػى أفَّ لفظػػػة )سَػػػمَاء(  ، (112)كػػػلّ بعيػػػر ككػػػلّ شػػػاة"
مّػػا أفْ تكػػكف لكػػلّ مػػا عػػلبؾ،تحتمػػل أحػػد معنيػػيف :" ػػماكات، كا   إمّػػا أفْ تكػػكف كاحػػدة السَّ

ػػػػػماكات كغيرىػػػػػا" ف تكػػػػػكف السػػػػػماء اسػػػػػـ جػػػػػنس إفػػػػػرادؼ . كالأظيػػػػػر أ (113)فتشػػػػػمل السَّ
نْسَػافَ لَفِػي خُسْػرٍ{ ]العصػر:  [  إذ المػراد النػاس كميػـ 2كالإنساف في قكلو تعالى }إِفَّ الْإِ

ـ تمػػػايز بعضػػػيـ مػػف بعػػػض فػػػي فعبّػػر عػػػف الجمػػع بمفػػػع مفػػػرد كالػػلبـ فيػػػو لمجػػػنس لعػػد
ز بػػيف إمكػػاف التمػػاي ، ككػػذا السػػماء إنمػػا ىػػي لفػػع مفػػرد دؿ عمػػى الجػػنس لعػػدـالخسػػارة

 .أجكاء السماء
ْـ مِػػفْ جُمُػػكدِ -2 ْـ سَػػكَنًا كَجَعَػػلَ لَكُػػ ْـ مِػػفْ بُيُػػكتِكُ ُ جَعَػػلَ لَكُػػ الأثػػاث فػػي قكلػػو تعػػالى : }كَاللَّّ

ْـ كَمِػفْ أَصْػكَافِيَا كَأَكْبَارِىَػا كَأَشْػعَا ْـ كَيَكَْـ إِقَػامَتِكُ ِـ بُيُكتًا تَسْتَخِفُّكنَيَا يَكَْـ ظَعْنِكُ ثَاثًػا رِىَا أَ الْأنَْعَا
ْـ أَحْسَػفُ 80كَمَتَاعًا إِلَى حِيفٍ{ ]النحل :  ْـ مِػفْ قَػرْفٍ ىُػ ْـ أىَْمَكْنَا قَػبْمَيُ [  كقكلو تعالى : }كَكَ

فػػي مدلكلػػو فقػػاؿ قتػػادة :  (114)[ إذ تعػػددت أقػػكاؿ أىػػل التأكيػػل74أَثَاثًػػا كَرِئْيًػػا{ ]مػػريـ : 
عف ابف عبػاس أف الأثػاث  الأثاث الماؿ ، كقاؿ الضحاؾ : الأثاث الماؿ كالزينة كركؼ 

: المتاع كالرئي المنظر . كأكثر أىل المغة عمػى إفّ الأثػاث أصػمو مػف أثّ النبػات يئػثّ 
. كلكػػنّيـ تبػػاينكا أيضػػا فػػي بيػػاف مدلكلػػو فمػػنيـ مػػف (115)أثاثػػو، أؼ: كثػػر كالتػػفّ كتكػػاثف

 كمػنيـ مػف تكسػع فيػو ليشػمل المػاؿُ أجمػعُ  رأػ أنو متاع البيػت نحػك الفػرش كالأكسػية ،
.  ثػػػـ إنيػػػـ اختمفػػػكا فػػػي مفػػػرده فقػػػاؿ أبػػػك زيػػػد (116)مػػػف الإبػػػلُ، كالغػػػنـ، كالعبيػػػدُ، كالمتػػػاعُ 

فيك اسػـ جػنس بينػو كبػيف كاحػده  (117)كخمف الأحمر كاحد الأثاث أثاثو كحمامة كحماـ
                                                 

 .   62-1/61معاني القرآف :  ( 112)
 .  42التعبير القرآني : د .فاضل السامرائي :  ( 113)
، 3/531يػػػاف ، كالكشػػػف كالب 7/120، كالتبيػػػاف لمطكسػػػي  189-8/188ينظػػػر: جػػػامع البيػػػاف  (114)

، كتفسػػير القػػرآف 16/587، كركح المعػػاني  3/65، كمعػػالـ التنزيػػل  6/16/444كمجمػػع البيػػاف 
 .  5/135، كالدر المنثكر  3/354ك  222/ 3الكريـ 

، كلسػػػاف 1/78، كالمجمػػػل  27-26كينظػػػر: مجمػػػع البحػػػريف لمطريحػػػي   38الصػػػحاح )اثػػػث(: (115)
 )أثث(   1/69العرب 

 .189-8/188 ينظر : جامع البياف (116)
  3/412ينظر : المحرر الكجيز  (117)
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التػػاء ، كقػػاؿ الفػػراء "كالأثػػاث لا كاحػػد لػػو، كمػػا أفّ المتػػاع لا كاحػػد لػػو. كالعػػرب تجمػػع 
. (118)ع كمُتُعاً. كلك جمعت الأثػاث لقمػت: ثلبثػة آثَّػةٍ، كأُثَػت لا غيػر"المتاع أمتعة كأماتي

المػػاؿ العػػيف كالعػػرض كالحيػػكاف كىػػك اسػػـ « الأثػػاث » كاختػػار ابػػف عطيػػة أف يكػػكف " 
. كىػػػذا ىػػػك الأظيػػػر أؼ إف الأثػػػاث اسػػػـ مصػػػدر مػػػف بػػػاب التفعيػػػل بمنزلػػػة  (119)عػػػاـ "

 ركالمتاع مف )متّع( كغيرىما كثي الجياز مف )جيّز(
اليبػػػاء فػػػي قكلػػػو تعػػػالى: }كَقَػػػدِمْنَا إِلَػػػى مَػػػا عَمِمُػػػكا مِػػػفْ عَمَػػػلٍ فَجَعَمْنَػػػاهُ ىَبَػػػاءً مَنْثػُػػكرًا{ -3

[ فنُقػػػل عػػػف الإمػػػاـ عمػػػيّ )عميػػػو 6[ ك }فَكَانَػػػتْ ىَبَػػػاءً مُنْبَثِّػػػا{ ]الكاقعػػػة : 23]الفرقػػػاف : 
لغبػػار الػػدقيق : الأكؿ : ىػػك ا (120)السػػلبـ( بطػػريقيف مختمفػػيف كجيػػيف فػػي تأكيػػل اليبػػاء

الػذؼ لا يُػرػ إلا فػي شػعاع الشػمس النافػذ مػف الكػكّة  ، كلا يمكػف القػبض عميػو . كنُقػػل 
لػدكابّ . كالآخر : ىك رىج الخيل كا(121)ىذا أيضا عف الحسف كمجاىد كعكرمة كمقاتل

كالمػػراد بػػرىج الػػدكاب الغبػػار المتطػػاير مػػف حكافرىػػا فػػي  ، كنقػػل ىػػذا أيضػػا عػػف مقاتػػل
بػػيف المفسػريف مػف يكفّػػق بػيف ىػذه الػكجييف عمػػى الػرغـ مػف أف فييمػػا عػدكىا. كلػـ نجػد 

بيانػػػا دقيقػػػا لمتعبيػػػر القرآنػػػي ، كيبػػػدك لنػػػا أنػػػو لا تعػػػارض بينيمػػػا ، فاليبػػػاء معنػػػاه العػػػاـ 
الغبػار الػدقيق، كعنػد كصػفو بالمنبػث يكػػكف المػراد بػو الغبػار المتطػاير بنفسػو دكف فعػػل 

كػكّة التػي يخترقيػا شػعاع الشػمس، كىػذا فاعل كىك كصف يصػدؽ تمامػا عمػى مػا فػي ال
الغبػػار مػػف فػػرط دقتػػو تطػػاير بنفسػػو فػػلب يػػرػ أك يػػدرؾ إلا بكشػػفو مػػف شػػعاع الشػػمس 

[ 5،6المسمط في الككة. فقكلو تعػالى: }كبُسّػت الجبػاؿُ بسّػاً فكانػت ىبػاءً منبثػاً{ ]الكاقعػة:
يف المجػردة؛ تصكير لاضمحلبؿ الجباؿ اضمحلبلا تاما كعدـ إمكػاف رؤيػة بقاياىػا بػالع

لأف اليبػػاء غبػػار كالشػػعاع فػػي الرقػػة، ككثيػػرا مػػا يخػػرج مػػع شػػعاع الشػػمس مػػف الكػػكة 
النافػػذة، "كالانبثػػاث افتػػراؽ الأجػػزاء الكثيػػرة فػػي الجيػػات المختمفػػة، فكػػل أجػػزاء انفرشػػت 

                                                 
   2/171معاني الفراء  (118)
  3/412المحرر الكجيز  (119)
،  7/19/291، كمجمػػػػع البيػػػػاف 4/411، كالكشػػػػف كالبيػػػػاف  7/393ينظػػػػر: التبيػػػػاف لمطكسػػػػي  (120)

 6كزاد المسػػير  4/207كالمحػػرر الػكجيز  6/224كالػػدر المنثػكر  13/17كالجػامع لأحكػػاـ القػرآف 
/83  . 

 225-6/224كالدر المنثكر   209-13/27/208ينظر: جامع البياف  (121)
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بػالتفرؽ فػي الجيػات فيػي منبثػة، كفػى تفػػرؽ الجبػاؿ عمػى ىػذه الصػفة عبػرة كمعجػػزة لا 
مطػاكع بثَّػو ، إذا فرّقػو .  نبػثَّ . كالمنْبَػثُّ : اسػـ فاعػل لا(122) تعػالى"يقدر عمييػا إلا الله

كاختيػػػر ىػػػذا المطػػػاكع لمناسػػػبتو مػػػع }كبسػػػت الجبػػػاؿ{ فػػػي أف المبنػػػي لممجيػػػكؿ معنػػػاه 
كالمطاكعػػػػػػة ، كقكلػػػػػػو: } فكانػػػػػػت ىبػػػػػػاءً منبثػػػػػػاً { تشػػػػػػبيو بميػػػػػػغ ، أؼ فكانػػػػػػت كاليبػػػػػػاء 

 .(123)المنبث
ل كحػػػكافر الخيػػػل كنحكىػػػا فيػػػك الػػػذؼ كصػػػفو كأمػػػا اليبػػػاء المتطػػػاير بفعػػػل فاعػػػ 

التعبير القرآني باليباء المنثكر في قكلو: }كَقَدِمْنَا إِلَى مَا عَمِمُػكا مِػفْ عَمَػلٍ فَجَعَمْنَػاهُ ىَبَػاءً 
[. فالػػذيف حبطػػت أعمػػاليـ تكػػكف أعمػػاليـ كالغبػػار المنثػػكر الػػذؼ 23مَنْثػُػكرًا{ ]الفرقػػاف : 

فيػػػو ليػػػزدادكا حسػػػرة كنػػػدما عمػػػى مػػػا فػػػاتيـ فشػػػبّيت يػػػرػ بػػػالعيف المجػػػردة كلكػػػف لا نفػػػع 
أعمػػاليـ المحبطػػة باليبػػاء المنثػػكر لا المنبػػث لأجػػل تصػػكير حسػػرتيـ عمػػى مػػا فػػاتيـ . 
كاليبػػاء المنثػػكر لا يبمػػغ فػػي الدقػػة مػػا يبمغػػو اليبػػاء المنبػػث كلػػذلؾ لا يتطػػاير بنفسػػو بػػل 

مع ككنيا مكجكدة . فاليبػاء  بفعل فاعل، ككجو تشبيو أعماليـ باليَباء لعدـ الانتفاع بيا
: }مَّنثػُػكراً{ مبالغػػة فػػي إلغػػاء أعمػػاليـ فػػإف اليبػػاء تػػراه منتظمػػاً كصػػف بقكلػػو تعػػالىإنمػا " 

مع الضكء فإذا حركتو الريح تناثر كذىب كل مذىب فمـ يكف أف شبو أعمػاليـ باليبػاء 
يسػمى فػي حتى جعل متنػاثراً لا يمكػف جمعػو كالانتفػاع بػو أصػلًب ، كمثػل ىػذا الإرداؼ 

 : (124)بالتتميـ كالإيغاؿ ، كمنو قكؿ الخنساء« البديع»
 أغرّ أبمج تأتمُّ اليداة بو        كأنو عمم في رأسو نار

حيػث لػػـ يكفيػا أف جعمتػػو عممػػاً فػي اليدايػػة حتػى جعمتػػو فػػي رأسػو نػػار ، كقيػػل : 
يـ كصف بالمنثكر أؼ المتفرؽ لما أف أغراضيـ في أعماليـ متفرقػة فيكػكف جعػل أعمػال

 . (125)ىباء متفرقاً جزاءً مف جنس العمل "
كيمثمػػو لفظػػة )الأنػػاـ( فػػي قكلػػو تعػػالى:  العاشــر : فعــال المختمــلا فــي دلالتــو . 

ِـ{ ]الػػػػرحمف :  لػػػـ يؤصّػػػػل المغكيػػػػكف لمفظػػػة الأنػػػػاـ بػػػػل [ إذ 10}كَالْأَرْضَ كَضَػػػعَيَا لِلْؤَنَػػػػا
                                                 

 )بسس( . 2/140)بسس( كالمساف  91كينظر: الصحاح  7/393التبياف لمطكسي  (122)
 . 14/326ينظر: التحرير كالتنكير  (123)
فّ صخراً لتأتـ اليداة بو. (124)  ديكاف الخنساء: كا 
 . 5/121بحر المديد ، كينظر : ال 13-19/12ركح المعاني  (125)
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مفػػردات القػػرآف تنصػػل فريػػق مػػنيـ عػػف شػػرح معناىػػا كمػػا فعػػل الجػػكىرؼ كالراغػػب فػػي 
كابػػػػف الأثيػػػػر فػػػػي النيايػػػػة كأبػػػػك البقػػػػاء الكفػػػػكؼ فػػػػي الكميػػػػات . كيبػػػػدك أف جػػػػذرىا )أنػػػػـ( 
ميجكر، كلػذا جػاءت أقػكاليـ فييػا مبػرزة معناىػا المغػكؼ دكف الحػديث عػف أصػميا فقػاؿ 

كلمػػػا كػػػاف  (126)صػػػاحب العػػػيف : "الأنػػػاـ: مػػػا عمػػػى ظيػػػر الأرض مػػػف جميػػػع الخَمْػػػق."
ع الأناـ ميجكرا تمحّػل بعضػيـ فػي إخراجػو مػف الأصػل كنػـ الأصل الذؼ اشتق منو لف

الذباب إذا صكت مف نفسو، كيسػمى كػل مػا يصػكت مػف نفسػو أنامػا. كقمبػت الػكاك مػف 
. فكػأفّ الأنػاـ سُػمّي كػذلؾ باعتبػار صػكتو، كمػا (127)كناـ ىمزة كقػكليـ: أنػاة مػف )كنػاة(

ة البشػػػرية التػػػي كالإنػػػس ىػػػـ الجماعػػػإف الأنػػػاس سػػػمّكا كػػػذلؾ؛ لأنػػػس بعضػػػيـ بػػػبعض، 
كىػػػك بيػػػذه الدلالػػػة يختمػػػف عػػػف النػػػاس الػػػذيف ىػػػـ مطمػػػق  (128)يػػػأنس بعضػػػيـ بػػػبعض

 (129)البشرية التي دبّت فكؽ الأرض؛ لأف أصل الناس مف النكس كىك الحركة الظػاىرة
؛ لأف بػػيف (130). كأغػػرب كثيػػرا مػػف رأػ أف النػػاس منشػػعب مػػف الأنػػاس بحػػذؼ اليمػػزة

أفّ الأنػػاس بعػض النػػاس كمػا فػػي قكلػو تعػػالى  الأنػاس كالنػاس فرقػػا كاضػحا يفصػػح عػف
{ ]الإسػػػراء: ْـ أمػػػا الفػػػرؽ بػػػيف الأنػػػاـ كالنػػػاس فسػػػاقو [ .71}يَػػػكَْـ نَػػػدْعُك كُػػػلَّ أُنَػػػاسٍ بِإِمَػػػامِيِ

العسػػكرؼ  بػػأف قػػاؿ " إفّ الأنػػاـ يقتضػػي تعظػػيـ شػػأف المسػػمى مػػف النػػاس قػػاؿ الله عػػز 
نمػا قػاؿ ليػـ جماعػة كقيػل رجػل كجل )الذيف قاؿ ليـ الناس إفّ الناس قد جمعكا لكـ(  كا 

ف أىػػل مكػػة قػػد جمعػػكا لكػػـ، كلا تقػػكؿ جػػاءني الأنػػاـ تريػػد بعػػض الأنػػاـ كجمػػع  كاحػػد كا 
 .(131)الأناـ آناـ"

                                                 
)مػأف(  كالمحػيط فػي  5/223، كالتيػذيب  2/383)أنػـ(، كينظػر : جميػرة المغػة  1/114العيف  (126)

 )أنـ(7615، كتاج العركس 19، كالمصباح المنير 1/280)أنـ(، كلساف العرب  2/475المغة 
 )أنـ( 7615، كتاج العركس 3/190، كالقامكس المحيط  9/327ينظر: التبياف لمطكسي  (127)
 )أنـ(. 94)أنـ(،  كالمفردات  58ينظر: الصحاح  (128)
، كسػػػػر  56، كمجػػػػالس العممػػػػاء  1/90 27/148ىػػػػذا رأؼ الكػػػػكفييف كمػػػػا فػػػػي جػػػػامع البيػػػػاف  (129)

   1/138الصناعة 
 .  1/33، كالمقتضب 2/196، كالكتاب  7/303ىذا رأؼ البصرييف كما في العيف  (130)
 . 76-1/75الفركؽ المغكية :  (131)
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كخمػػػص أصػػػحاب المعجػػػـ الكسػػػيط إلػػػى أف الأنػػػاـ "جميػػػع مػػػا عمػػػى الأرض مػػػف 
كىػػذا ىػػك مفيػػكـ الػػكرػ أيضػػا فػػلب محصػػل مػػف قػػكليـ ىػػذا، فػػالكرػ سػػمي  (132)الخمػػق"
ستره ظير الأرض كتكريتو إياىا، كبيذا الممحع فرقكا ببف الأناـ كالػكرػ كمػا فػي كذلؾ ل

لػػيس  رض فػػي الكقػػتقػػكؿ صػػاحب العػػيف كغيػػره : " الػػكرػ: الأنػػاـ الػػذيف عمػػى كجػػو الأ
 (133)مػػف مضػػػى، كلا مػػػف يتناسػػػل بعػػدىـ، فكػػػأنيـ الػػػذيف يسػػػتركف الأرض بأشخاصػػػيـ"

ّـ مػػف الػػكرػ إذ يشػػ مل الأنػػاـ مػػف عمػػى ظيػػر الأرض كىػػـ كمػػف ىػػذا يفيػػـ أف الأنػػاـ أعػػ
الأحيػػاء كمػػف فػػي بطنيػػا كىػػـ الأمػػكات كمػػف لػػـ يخمقػػكا بعػػد كىػػـ ذرّيػػة الأحيػػاء. كقػػاؿ 
ُـ، كسػػػػحابٍ كسػػػػاباطٍ  صػػػػاحب القػػػػامكس ذاكػػػػرا المغػػػػات المسػػػػمكعة فػػػػي المفظػػػػة :" الأنَػػػػا

ىمػػػػػل كأ   (134)كأميػػػػػرٍ: الخَمْػػػػػقُ، أَك الجِػػػػػفُّ كالِإنْػػػػػسُ، أَك جميػػػػػعُ مػػػػػا عمػػػػػى كجػػػػػوِ الأرضِ"
الجكىرؼ ذكر الأناـ ، كتعقبو الزبيدؼ بالقكؿ " كالعجب مػف الجػكىرؼ كيػف أغفمػو كىػك 

" ّـ في القرآف مػع انػو اسػتطرد بػذكره فػي أ
. كنقمػكا تصػريفات نػادرة لمفظػة فنَقػل ابػف  (135)

لّا لكػػاف قػػد عرفػػو دريػػد عػػف الكػػكفييف قػػكليـ : ك  احػػدُ الأنَػػاـ )نَػػيِّـ( كلكنّػػو غيػػر مشػػيكر كا 
كقيػل : ىػك جمػع  (137)كقاؿ أبك ىػلبؿ العسكرؼّ : جمع الأنَػاـ : آنَػػاـ،  (136)البصريكف 

. كاسػػػتظير بعػػػض المتػػػأخريف ككنيػػػا جامػػػدة لمػػػا كجػػػده مػػػف (138)لا كاحػػدَ لػػػو مػػػف لفظػػػة
 . (139)غرابة المشتقات مف جذرىا كندرة استعماليا

أما المفسركف فاختمفكا في تممس دلالػة الأنػاـ فمػنيـ مػف ضػيق مػدلكليا، كمػنيـ  
 :ما قيل فييا يندرج في ثلبثة أكجوف تكسع فييا كثيرا كمجمل م

                                                 
  1/56المعجـ الكسيط  (132)
 866كينظر: المفردات  1/114العيف  (133)
 7615كتاج العركس   3/190القامكس المحيط  (134)
 7615تاج العركس  (135)
 . 2/993ينظر : جميرة المغة :  ( 136)
 .   1/76ينظر : الفركؽ المغكية :  ( 137)
 .  9/344ينظر : ركح البياف  ( 138)
 . 14/281التحرير كالتنكير  (139)
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الأنػػاـ كػػل شػػيء فيػػو ركح. أك كػػل مػػا يػػدبّ عمػػى الأرض أك ىػػـ الحيػػكاف  الأول:
كمو أك جميع الخمق مف كل ذؼ ركح. كىذا الكجو مركؼ عػف أكثػر أىػل التأكيػل كمػنيـ 

كتػػأكؿ لػػو المػػاكردؼ . (140)ابػػف عبػػاس كقتػػادة كابػػف زيػػد كالشػػعبي كجاىػػد كقتػػادة كالسػػدؼ
 :         (141)بأف قاؿ : " سمي بذلؾ؛ لأنو يناـ، قاؿ الشاعر

 (142)جاد الإلو أبا الوليد ورىطو          رب الأنام وخصو بسلام"
كىػػذا الكجػػو ىػػك حاصػػل قػػكؿ أبػػي عبيػػد القاسػػـ بػػف سػػلبـ: " )الأنػػاـ( الخمػػق بمغػػة 

البيػػػػائـ كالنػػػػاس كالجػػػػف  ، كيفيػػػػـ مػػػػف ىػػػػذا أف الأنػػػػاـ يتّسػػػػع مدلكلػػػػو ليشػػػػمل(143)جػػػػرىـ"
 .أيضا؛ لأفّ فيو حياة مف نكع خاص كالملبئكة كربما النبات

، كعُضػد (144)الأناـ الإنس كالجف. كىك كجو مركؼّ عف الحسػف البصػرؼ  الثاني:
باف  يْحاف فَبِأَؼِّ آلاءِ رَبِّكُما تُكَػذِّ َـ إلى قكلو : كالرَّ بأف التعبير القرآني قاؿ بعَقِبِ ذِكْره الأنا

ـ يَجْػػػرِ لمجػػػفِّ ذِكْػػػر قبػػػلَ ذلػػػؾ إنمػػػا ذَكَػػػر الجػػػافَّ بعػػػده فقػػػاؿ : خَمَػػػق الإنْسػػػافَ مػػػف ، كلػػػ
ػار كخَمَػق الجػافَّ مػف مػارجٍ مػف نػارٍ ، كالجِػفُّ كالإنػسُ ىُمػا الػثَّقَلبف . (145)صَمْصاؿٍ كالفَخَّ

كردّ ىذا الاستدلاؿ بأف مخاطبة الثقميف قبل ذكرىما معاً،إنمػا جػازت لأنيمػا ذُكػرا بعقػب 
 :(146)خطاب؛ كما قاؿ المثقب العبدؼال

                                                 
،  9/327، كالتبيػػػاف لمطكسػػػي 426-5/425، كالنكػػػت كالعيػػػكف 27/148ينظػػػر: جػػػامع البيػػػاف  (140)

، كمجمػػػػػػػػع البيػػػػػػػػاف  5/225، كالمحػػػػػػػػرر الػػػػػػػكجيز 4/44، كالكشػػػػػػػػاؼ 141-21/140كالبسػػػػػػػيط 
، 18/304، كتفسػػػػير المبػػػػاب 6/237، كالػػػػدر المصػػػػكف 2/452، كأنػػػػكار التنزيػػػػل 29/27/331

   19/91، كتفسير الميزاف 13/437مثل ، كتفسير الأ146-27/145كركح المعاني 
 لـ نقف عمى قائمو كلـ يخرجو محقق الكتاب أيضا . (141)
 426-5/425النكت كالعيكف  (142)
 . 1/29، كمعجـ لغات القبائل كالأمصار2/640تفسير مجاىد  (143)
  426-5/425كالنكػػػػت كالعيػػػػكف  9/327كالتبيػػػػاف لمطكسػػػػي   27/148ينظػػػػر: جػػػػامع البيػػػػاف  (144)

كالجػامع لأحكػاـ القػرآف  5/225كالمحػرر الػكجيز  4/44كالكشػاؼ   29/27/331بيػاف كمجمع ال
كتفسػػػير   6/237كالػػػدر المصػػػكف   18/304كتفسػػػير المبػػػاب   7/376كنظػػػـ الػػػدر   17/111

   13/437الأمثل 
 . 1/280)مأف(،  كلساف العرب  5/223ينظر: تيذيب المغة  (145)
 . 57كالصناعتيف لمعسكرؼ  ، 1/80في الشعر كالشعراء لابف قتيبة  (146)
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 فما أَدرؼ إذا يَمَّمتُ أَرْضاً ... أُريد الخَيْرَ أيّيما يَمِينِي
 أألخَير الذؼ أنا أَبْتَغيو ... أـ الشّر الذؼ ىك يَبْتَغِيني
 .(147)فقاؿ: أيّيما، كلـ يجر لمشرّ ذكر إلا بعد تماـ البيت
طبيعػة النػداءات المكجّيػة للئنػس كرأػ بعضيـ أف "القرائف المكجكدة في السكرة ك 
. كعضد الرازؼ ىػذا الكجػو بػأف (148)كالجفّ تدلّل عمى أفّ المقصكد ىنا )الجفّ كالإنس("

ضػػمير المثنػػى فػػي الآيػػة المػػرددة فػػي سػػكرة الػػرحمف } فَبِػػأَػّ آلاء رَبّكُمَػػا تُكَػػذّبَافِ { يعػػكد 
فيكمػا مػف أحػد " ثلبثػة عمى الثقميف كىـ )الإنس كالجف(، فيككف مدلكؿ الأنػاـ عمييمػا م

أكجو أحدىا : يقاؿ : الأنػاـ اسػـ لمجػف كالإنػس كقػد سػبق ذكػره ، فعػاد الضػمير إلػى مػا 
فػي الأنػػاـ مػػف الجػػنس. ثانييػػا : الأنػػاـ اسػػـ الإنسػػاف كالجػػاف لمّػػا كػػاف منكيػػاً كظيػػر مػػف 

[ جػػاز عػػكد الضػػمير إليػػو ، ككيػػف لا  15بعػػد بقكلػػو : } كَخَمَػػقَ الجػػاف { ] الػػرحمف : 
ف لػـ يػذكر منػو شػيء ، تقػكؿ : لا أدرؼ أييمػا كق د جاز عػكد الضػمير إلػى المنػكؼ ، كا 

خيػػر مػػف زيػػد كعمػػرك ثالثيػػا : أف يكػػكف المخاطػػب فػػي النيػػة لا فػػي المفػػع، كأنػػو قػػاؿ: 
 .  (149)فبأؼ آلاء ربكما تكذباف أيّيا الثقلبف"

الأنػاـ الأناـ ىـ الناس، كىك كجو مركؼّ عف ابف عباس في أحد قكليو :  الثالث:
. كعُضد ىذا الكجو بقكؿ بعض الشعراء في رسػكؿ الله صػمى الله (150)"ىـ بنك آدـ فقط"
 :(151)عميو كآلو كسمـ

 مبارك الوجو يستسقى الغمام بو       ما في الأنام لو عدل ولا خطر

                                                 
 1/281)مأف(،  كلساف العرب  5/223ينظر: تيذيب المغة  (147)
 13/437تفسير الأمثل  (148)
   146-27/145، كبنظر : ركح المعاني 90-10/29/89تفسير الفخر الرازؼ  (149)
، كالجػػػػامع لأحكػػػػاـ القػػػػرآف 426-5/425، كينظػػػػر: النكػػػػت كالعيػػػػكف 5/225المحػػػػرر الػػػػكجيز  (150)

 146 -145/  27، كركح المعػػاني18/304كتفسػير المبػػاب  6/237، كالػدر المصػػكف 17/111
         13/437، كتفسير الأمثل 19/91كتفسير الميزاف 

لرقيقة بنت نباتة كىي جارية لعبد المطمب جػد المصػطفى ) ( ، كمػا فػي بلبغػات النسػاء لابػف  (151)
 . 22طيفكر: ص
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كتأكؿ الرازؼ لدلالة الأناـ عمى الناس، فجػكز أف يكػكف ضػمير المثنػى فػي الآيػة 
لػػذكر كالأنثػػى مػػف الإنػػس ، أك أف يكػػكف تقػػدير الآيػػة: فبػػأؼ آلاء المػػرددة عائػػدا عمػػى ا

ربػػػؾ تكػػػذب ، فبػػػأؼ آلاء ربػػػؾ تكػػػذب، كالخطػػػاب للئنسػػػاف بمفػػػع كاحػػػد كالمػػػراد التكػػػرار 
 .  (152)لمتأكيد ، فيككف الأناـ دالا عمى الناس
: " قػد أبعػد مػف ازؼ فػي ىػذيف الػكجييف بالبعػد فقػاؿككصف الألكسي ما جكزه الر 

خطػػاب لمػػذكر كالأنثػػى مػػف بنػػي آدـ ، كأبعػػد أكثػػر منػػو مػػف قػػاؿ : إنػػو ذىػػب إلػػى أنػػو 
َـ { ]ؽ: [ كيػػػا شػػػرطي أضػػػربا عنقػػػو ، يعنػػػي أنػػػو 24خطػػػاب عمػػػى حػػػد }أَلْقِيَػػػا فِػػػى جَيَػػػنَّ

 . (153)خطاب لمكاحد بصكرة الاثنيف كالفاء لترتيب الإنكار"
ا ككجّػو ىػذ (154)كلـ ير الألكسي تخصيص الأناـ ببني آدـ عنػد غيػر ابػف عبػاس

التخصػػيص فػػي مػػدلكؿ المفظػػة بػػأف قػػاؿ :" يحتمػػل أنػػو أراد أف المػػراد بػػو ىنػػا ذلػػؾ بنػػاء 
عمػػػػػى أف الػػػػػلبـ للبنتفػػػػػاع كأنػػػػػو محمػػػػػكؿ عمػػػػػى الانتفػػػػػاع التػػػػػاـ كىػػػػػك للئنػػػػػس أتػػػػػـ منػػػػػو 

، يريػد دلالػة الأنػاـ (156)كخمص إلى أفّ " الأكلى عندؼ ما حُكػى عنػو أكلًا" (155)لغيرىـ"
 كحدىـ . عمى الخمق الحيّ كمّو لا الناس

كمػػا اسػػتبعده الألكسػػي بػػلب محصػػل فمػػـ يبػػيف كجػػو البعػػد فػػي قػػكؿ الػػرازؼ ، كمػػا 
ذكره مف أف ىذا الكجو خبر آحاد عف ابف عبػاس، لػيس صػحيحاً، فبيػذا المعنػى كردت 

   (157)المفظة في أشعار ما قبل الإسلبـ ، قاؿ لبيد
رفَإن تَسألينا فيم نَحْنُ فَإنَّنا       عصافيرُ مِنْ ىَذا الأ   نَام المُسَحَّ

ػػػحر كالمسػػػحّر ( أؼ  الرئػػػة، كقيػػػل صػػػيغة نسػػػب عمػػػى زنػػػة مفعّػػػل بمعنػػػى )ذك السَّ
قصػبة الرئػػة بمػا يتعمػػق بيػػا مػف كبػػد كغيػره كقيػػل أعمػػى الػبطف ، كىػػك كنايػة عػػف كػػكنيـ 
مػػف الأناسػػي المخمػػكقيف الػػذيف يػػأكمكف كيشػػربكف، كمػػف ىنػػا يقػػاؿ لمرجػػل إذا جػػبف : قػػد 

                                                 
   90-10/29/89الفخر الرازؼ  ينظر: تفسير (152)
   146-27/145ركح المعاني  (153)
 146-27/145ركح المعاني  (154)
 146-27/145ركح المعاني  (155)
 146-27/145ركح المعاني  (156)
 57ديكانو (157)



 2017العدد السابع ديسمبر     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مجمة الآداب كالمغات  

63 

رِيفَ{ انفػػتح سػػحره ، قػػاؿ أبػػك ع بيػػدة فػػي مجػػاز قكلػػو تعػػالى: }قَػػالُكا إِنَّمَػػا أَنْػػتَ مِػػفَ الْمُسَػػحَّ
[: " كػػلّ مػػف أكػػل مػػف إنػػس أك دابّػػة فيػػك مسػػحّر، كذلػػؾ لأفّ لػػو سػػحرا 153: الشػػعراء]

ي ذكػر }مَػا لأف التعبيػر القرآنػ كمػا بعػده فػي الآيػة يقكيػو؛ (158)يقرػ يجمع ما أكل فيو "
ػادِقِيفَ{ أَنْتَ إِلاَّ بَشَرٌ مِثْمُنَػا [  أؼ أنػت ابػف 154]الشػعراء :  فَػأْتِ بِآيَػةٍ إِفْ كُنْػتَ مِػفَ الصَّ

 .  (159)آدـ لا يصح أف تككف رسكلا عف الله تعالى ىذا بحسب زعميـ الباطل
، مػػف ذلػػؾ ػ مػػف الشػػعر العربػػي بمعنػػى )النػػاس(ككردت المفظػػة فػػي شػػكاىد أخػػر 

 :  (160)قكؿ كعب ابف زىير
 مى إدْريس مُسْمِماً       لِوَجْو الذي يُنجي الأنامَ ويَقتــلُ لأسْتَشْعِرَنَّ ع       

 :   (161)كقاؿ أيضاً 
ذا الأنامُ دُعــوا أجابـوا        تمبّثنا وفـرّطنا رجـــــالًا      دُعوا وا 

 :   (162)كقاؿ المتنبي
 فإنْ تـفََقِ الأنـامُ وأنت منيـم        فإنَّ المِســـْكَ بعضُ دمِ الغزالِ 

يػػر ممػػا سػػبق أف الأنػػاـ اسػػـ جمػػع لا كاحػػد لػػو مػػف لفظػػو؛ لأف صػػيغة فعػػاؿ كالأظ     
نفسيا تدؿ عمى الاشتماؿ كالإحاطة كىذه الصيغة التػي انسػبكت عمييػا المفظػة صػرفتيا 
إلى الجمع المعنكؼ كأغنتيا عف أف  يككف ليا كاحد مف لفظيا بل كاحػدىا مػف معناىػا، 

نيا كظفػػر بجنػػة الخمػػد فػػي الآخػػرة لا كىػػك الإنسػػاف المخمػػص مػػف غكايػػة إبمػػيس فػػي الػػد
 الغاكؼ الذؼ كقع في شراؾ إبميس فخسر الدنيا .

كصػػفكة القػػكؿ ممػػا سػػبق أفّ الأرضَ كُضِػػعَت لجَميػػع المَخمكقػػات، إلّا أفّ الشػػكاىد 
القرآنيػػػة الكثيػػػرة التػػػي تبػػػيّف تَسػػػخير مخمكقػػػات الأرض لصػػػالح الإنسػػػاف ، كدلالػػػة لفظػػػة 

رد في الشعر العربي في مختمف الأزمنػة ، كسػياؽ الآيػات )الأناـ( عمى الإنساف فيما ك 
ٍـ  --التي سػبقت ىػذه الآيػة كالتػي ذكػر فييػا مػا كىبػو الله  للئنسػاف ، فضػلًب عػف قسػ

                                                 
 9/327كينظر: التبياف لمطكسي  2/243مجاز القرآف  (158)
  5/225المحرر الكجيز  (159)
 .  56شرح ديكاف كعب :  ( 160)
 .  249المصدر نفسو :  ( 161)
 .  211ديكاف المتنبي :  ( 162)
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مػػف أقػػكاؿ المفسػػريف شػػجعنا عمػػى تػػرجيح دلالػػة لفظػػة )الأنػػاـ( عمػػى النػػاس المخمصػػيف 
   مف غكاية إبميس .
 :المصادر كالمراجع

  سيبكيو ، خديجػة الحػديثي ، منشػكرات مكتبػة النيضػة ، بغػداد ، أبنية الصرؼ في كتاب
 .1965 ، الطبعة الاكلى

  ىػػ( تحقيػق كضػبط  276أدب الكاتب : ابك محمد عبد الله بف مسمـ بف قتيبة الدينكرؼ )ت
/  1382، مطبعػػػػة السػػػػعادة ، مصػػػػر  4كشػػػػرح : محمد محيػػػػي الػػػػديف عبػػػػد الحميػػػػد ، ط 

 ـ .1963
 لعػرب : أبػك حيػاف اثيػر الػديف محمد بػف يكسػف الاندلسػي )ت ارتشاؼ الضرب مػف لسػاف ا

ىػػػػػ( تحػػػػػ: احمػػػػد مصػػػػطفى النمػػػػاس ، الطبعػػػػة الأكلػػػػى ، مطبعػػػػة المػػػػدني ، مصػػػػر  745
1408 . 

  ىػ( تحػػ :  316الأصكؿ في النحك : ابف السراج ابك بكر بف محمد بف سيل البغدادؼ )ت
 ـ .1973 د. عبد الحسيف الفتمي ، مطبعة النعماف ، النجف الاشرؼ

  ىػػػػ( ، ضػػػمف ثلبثػػػة كتػػػب فػػػي 255الاضػػػداد لابػػػي حػػػاتـ سػػػيل بػػػف محمد السجسػػػتاني )ت
 الاضداد. 

  ىػػػػ( تحػػػػ : محمد أبػػػي الفضػػػل  328الاضػػػداد لأبػػػي بكػػػر محمد بػػػف القاسػػػـ بػػػف الانبػػػارؼ )ت
 ـ1960إبراىيـ ، الككيت 

 ىػػ  1394 الاضداد في المغة : د: محمد حسيف اؿ ياسيف ، مطبعة دار المعارؼ  ، بغداد
 ـ.1974/ 
  الاعجػػاز البيػػاني فػػي القػػراف الكػػريـ كمسػػائل بػػف الازرؽ : د . عائشػػة عبػػد الػػرحمف )بنػػت

 ـ .1971الشاطيء( ، دار المعارؼ ، مصر 
  ىػػ( ، تعميػق : عبػد المػنعـ 338إعراب القرآف : ابك جعفر احمد بػف محمد بػف النحػاس )ت

 ـ .2001ىػ / 1421، دار الكتب العممية ، بيركت 1خميل ابراىيـ ، ط
  الأمثل في تفسير كتاب الله المنزؿ : الشيخ ناصر مكارـ الشػيرازؼ , تحػػ : الشػيخ ميػدؼ

 الأنصارؼ , قسـ الترجمة ك النشر لمدرسة الإماـ أمير المؤمنيف عميو السلبـ.
  أنػػػػكار التنزيػػػػل كأسػػػػرار التأكيػػػػل : القاضػػػػي ناصػػػػر الػػػػديف ابػػػػك سػػػػعيد عبػػػػد الله بػػػػف عمػػػػر

 ـ . 1996ىػ( ، تح: عبد القادر حسكنة ، دار الفكر ، بيركت 791البيضاكؼ )ت
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  أكضح المسالؾ إلى ألفية ابف مالؾ : جماؿ الديف عبد الله بف يكسف بف احمد بف ىشاـ
 ىػ( ، تقديـ د. اميل بديع يعقكب ، الطبعة الثانية .761الانصارؼ )ت

  ىػػ( ، عنايػة : 745)ت البحر المحيط في التفسير : أبك حيػاف محمد بػف يكسػف الاندلسػي
 ـ .  2005ىػ ،  1425الشيخ زىير جعيد ، دار الفكر ، بيركت ، 

  البحػػػر المديػػػد فػػػي تفسػػػػير القػػػرآف المجيػػػد ، أبػػػك العبػػػػاس أحمػػػد بػػػف عجيبػػػة الحسػػػػني ت
 ـ .2010ىػ، تحقيق عمر أحمد الراكؼ دار الكتب العميمة 1224

  ات الػرأؼ مػنيف كأشػعارىف فػي بلبغات النساء كطرائف كلبميف كممح نكادرىف كأخبار ذك
الجاىميػػة كصػػدر الإسػػلبـ ، أحمػػد بػػف أبػػي طػػاىر أبػػك الفضػػل ابػػف طيفػػكر، تحقيػػق أحمػػد 

 1908 - 1326المكتبة العصرية ،  الألفي
  تػػاج العػػػركس مػػف جػػػكاىر القػػامكس ، لمحمّػػػد بػػف محمّػػػد بػػف عبػػػد الػػرزّاؽ الحسػػػيني، أبػػػك

بيدؼ )ت   ىػ( .1250الفيض، الممقّب بمرتضى الزَّ
 ىػػػ( تحػػػ: احمػػد 460لتبيػػاف فػػي تفسػػير القػػرآف: ابػػك جعفػػر محمد بػػف الحسػػف الطكسػػي )تا

النجف الاشرؼ  –اف النعة ، كمطبعة العممة المطب –شكقي الاميف كاحمد حبيب قصير 
 ـ.1957

 مؤسسة التاريخ العربي ، بيركت . 1التحرير كالتنكير ، الطاىر ابف عاشكر ، ط ، 
 ف الغريب ،لمحمد بف يكسف بػف حيػاف أبػك حيػاف الأندلسػي ، تحفة الأريب بما في القرآف م

 . 1983 – 1403تحقيق سمير المجذكب ، المكتب الإسلبمي ،
  ، 1987التعبير القرآني ، د فاضل السامرائيّ ، جامعة بغداد ، دار الحكمة . 
  ىػػ( ، تحقيػق مجمكعػة 468التفسير البسيط ، لأبػي الحسػف عمػي بػف أحمػد الكاحػدؼ )ت

 . 2013اتذة ، دار العماد ، دمشق مف الأس
 ىػػػ( ، 774تفسػػير القػػرآف العظػػيـ ، الحػػافع أبػػك الفػػداء إسػػماعيل بػػف عمػػر بػػف كثيػػر )ت

 . 2009، دار صادر ، بيركت ،  5إشراؼ محمكد عبد القادر الأرناؤكط ، ط
  التفسػػػير الكبيػػػر اك مفػػػاتيح الغيػػػب : فخػػػر الػػػديف محمد بػػػف عمػػػر التميمػػػي البكػػػرؼ الػػػرازؼ

 ىػ .1421، دار الكتب العممية  بيركت  1( ، طىػ604)ت
  :تفسير مجاىد أبك الحجاج مجاىد بػف جبػر التػابعي المكػي القرشػي المخزكمػي )المتػكفى

 ىػ(104
  ، تحقيػػػق الػػػدكتكر محمد عبػػػد السػػػلبـ أبػػػك النيػػػل ، دار الفكػػػر الإسػػػلبمي الحديثػػػة، مصػػػػر

 ـ 1989 -ىػ  1410الطبعة الأكلى، 
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 ىػػ( ، تحقيػق رضػا 1112شيخ عبد العمي بف جمعػة الحػكيزؼّ )ت تفسير نكر الثقميف ، ال
 ـ.2015عياش ، دار المحجة البيضاء  

  تفسػػير المبػػاب فػػي عمػػكـ الكتػػاب،  الإمػػاـ أبػػك حفػػص عمػػر بػػف عمػػي بػػف عػػادؿ الدمشػػقي
ىػػػػػ( ، تحقيػػػػق : الشػػػػيخ عػػػػادؿ أحمػػػػد عبػػػػد المكجػػػػكد ك الشػػػػيخ عمػػػػي محمد 880الحنبمػػػػي )
 . 2011مية ، بيركت ، ، دار الكتب العم 2معكض، ط

 تحقيق كدراسة : كاظـ بحر  –ىػ( 377التكممة : ابك عمي الحسيف بف احمد الفارسي )ت
المكصػػل  –جامعػػة المكصػػل  –مطػػابع مديريػػة دار الكتػػب لمطباعػػة كالنشػػر  –المرجػػاف 
 ـ .1981ىػ / 1401

 بػػد ىػػػ( تحػػػ : يعقػػكب بػػف ع370تيػػذيب المغػػة : ابػػك منصػػكر محمد بػػف احمػػد الازىػػرؼ )ت
 الدار المصرية لمتأليف كالترجمة . النبي ، مراجعة : محمد عمي النجار

  ، 1994 – 1415جامع الدركس العربية ، مصطفي الغلبييني ، المكتبة العصرية . 
 ىػػ( ، دار 310جامع البياف عف تأكيل آؼ القرآف : ابػك جعفػر محمد بػف جريػر الطبػرؼ )ت

 ـ . 1408/1988الفكر ، بيركت 
 ىػػػػ( ، 671كػػػاـ القػػػرآف : أبػػػك عبػػػد الله محمد بػػػف احمػػػد الانصػػػارؼ القرطبػػػي )تالجػػػامع لأح

 ـ .2005خرج احاديثو محمد بف عيادؼ ، الدار البيضاء 
 ىػػػػ( ، دار صػػػادر، بيػػػركت 321جميػػػرة المغػػػة : ابػػػك بكػػػر محمد بػػػف الحسػػػف بػػػف دريػػػد )ت

 )د.ت( 
  بػف محمد بػف مخمػكؼ الجكاىر الحساف فػي تفسػير القػرآف )تفسػير الثعػالبي( ، عبػد الػرحمف

أبػك زيػػد الثعػالبي المكػػي ، تحقيػق عمػػي معػكض كعػػادؿ عبػد المكجػػكد ،دار إحيػاء التػػراث 
 1997 - 1418العربي ،

  756الدر المصػكف فػي عمػكـ الكتػاب المكنػكف ، السػميف  الحمبػي )احمػد بػف يكسػف ت 
 . 1986دار العمـ دمشق ،   1ىػ(  تحقيق احمد محمد الخراط ، ط

  ىػػ( ، بعنايػة الشػيخ نجػدت نجيػب 911قي التفسير بالمأثكر ، السػيكطي )تالدر المنثكر
 ، دار إخياء التراث العربي ، بيركت  دت .

 ـ  2004، ،دار الحديث 1بد الخالق عضيمة ،طدراسات لأسمكب القراف الكريـ : محمد ع 
  ، 1962ديكاف لبيد بف ربيعة العامرؼ : تحقيق الدكتكر إحساف عباس ، الككيت. 
 ـ.2007، 3كاف الخنساء: أعتنى بو كشرحو: حمد كطماس، دار المعرفة، بيركت، طدي 
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  ىػػػػػػ( شػػػػػرحو: عبػػػػػد الػػػػػرحمف 350ديػػػػػكاف المتنبػػػػػي )أبػػػػػك الطيػػػػػب أحمػػػػػد بػػػػػف الحسػػػػػيف ت
 ـ. 1983المصطاكؼ، دار بيركت ، 

  :ىػػػػػ( ، دار 1127ركح البيػػػػاف ، إسػػػػماعيل حقػػػػي بػػػػف مصػػػػطفى الإسػػػػتانبكلي )المتػػػػكفى
 ـ.2012، 7المعرفة، ط

  ركح المعاني في تفسػير القػرآف العظػيـ كالسػبع المثػاني ، أبػك الفضػل شػياب الػديف السػيد
، تعميػػق محمد أحمػػد الأمػػل كعمػػر عبػػد السػػلبـ السػػلبمي ، دار البغػػدادؼمحمػػكد الآلكسػػي 

 . 1999،  1إحياء التراث العربي ، لبناف ، ط
 (ىػػ597ف الجػكزؼ )تزاد المسير في عمـ التفسػير ، أبػك الفػرج عبػد الػرحمف بػف عمػي ابػ 

 ـ.1964، المكتب الإسلبمي لطباعة ، دمشق ،  1ط
  تحػػػ : محمد حسػػف اسػػماعيل كاحمػػد رشػػدؼ شػػحاتة  –سػػر صػػناعة الإعػػراب : ابػػف جنػػي– 

 ـ 2000 بيركت –دار الكتب العممية  –منشكرات محمد عمي بيضكف  –الطبعة الاكلى 
  شػػركة مكتبػػة كمطبعػػة شػػذا العػػرؼ فػػي فػػف الصػػرؼ : أحمػػد الحمػػلبكؼ ، طبػػع كنشػػر :

 .1965مصطفى البابي الحمبي كأكلاده بمصر ، 
  شػػرح ابػػف عقيػػل عمػػى الفيػػة ابػػف مالػػؾ : بيػػاء الػػديف عبػػد الله بػػف عقيػػل العقيمػػي اليمػػداني

 ـ .1985، دار الفكر، دمشق 2طىػ( : تح: محمد محيي الديف عبد الحميد، 769)ت
 الطبعػة  –ىػػ(  905 الازىرؼ )تشرح التصريح عمى التكضيح : الشيخ خالد بف عبد الله

 ـ . 1954مصر  –دار احياء الكتب العربية  –مطبعة الاستقامة  –الاكلى 
 ىػ( ، تحقيق صاحب ابك جناح ، 669شرح جمل الزجاجي : لابف عصفكر الاشبيمي )ت

 ـ .1982جامعة المكصل 
 ف عبيػد شرح ديكاف كعب بف زىير ، صنعة : الاماـ ابي سعيد بػف الحسػف بػف الحسػيف بػ

الله السػػػكرؼ ، تحقيػػػق : عبػػػاس عبػػػد القػػػادر ، منشػػػكرات دار الكتػػػب كالكثػػػائق القكميػػػة ، 
 ـ ( . 2002ىػ /  1423مركز تحقيق التراث ، الطبعة الثالثة ، القاىرة ) 

  ىػػػػ( مػػػع شػػػرح شػػػكاىده، 686شػػػرح شػػػافية ابػػػف الحاجػػػب: رضػػػي الػػػديف الاسػػػترابادؼ )ت
محمد محيػػػػػػي الػػػػػػديف عبػػػػػػد الحميػػػػػػد،دار الكتػػػػػػب تحقيػػػػػػق:محمد نػػػػػػكر الحسػػػػػػف،محمد الزفػػػػػػزاؼ، 

 لبناف .–العممية،بيركت
  بيركت –ىػ( ، عالـ الكتب643شرح المفصل : مكفق الديف بف يعيش النحكؼ )ت 
  :ىػػ( ، دار 276الشعر كالشعراء ، أبك محمد عبد الله بف مسمـ بف قتيبة الدينكرؼ )المتػكفى

 ىػ 1423الحديث، القاىرة ، 



 2017العدد السابع ديسمبر     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مجمة الآداب كالمغات  

68 

 قػػرآف الكػػريـ بػػيف التأصػػيل الصػػرفي كالإعجػػاز العممػػي ، د كػػاطع )شػػكاظ كنحػػاس( فػػي ال
 . 2014جارالله سطاـ ، مجمة كمية الآداب / الجامعة المستنصرية ،

   الصحاح ، معجـ الصحاح قامكس عربي عربي مرتب ترتيبا ألفبائيا كفػق أكائػل الحػركؼ
دار  ىػػػػػ( ، اعتنػػػػى بػػػػو خميػػػػل مػػػػأمكف شػػػػيحا ،398: اسػػػػماعيل بػػػػف حمػػػػاد الجػػػػكىرؼ )ت

 ـ.2008المعرفة ف بيركت ،
 تحػػػػ : محمد عمػػػي  –ىػػػػ(  395الصػػػناعتيف .. الكتابػػػة كالشػػػعر : ابػػػك ىػػػلبؿ العسػػػكرؼ )ت

 ـ .1971القاىرة  –مطبعة البابي الحمبي  –البجاكؼ ، كمحمد ابك الفضل ابراىيـ 
  مكتبػػػػػػػة دار العركبػػػػػػػة لمنشػػػػػػػر، الككيػػػػػػػت 1عمػػػػػػػـ الدلالػػػػػػػة : احمػػػػػػػد مختػػػػػػػار عمػػػػػػػر، ط ،

 . ـ1982ىػ/1402
 ىػػػػ( :  تحػػػػقيق : د. 175العػػػيف / ترتيػػػب كتػػػاب العػػػيف لمخميػػػل بػػػف أحمػػػد الفراىيػػػدؼ ) ت

 ىػ .1425ميدؼ المخزكمي ، ك د. ابراىيـ السامرائي ، طيراف ، 
  ىػػػ( ، تػػح سػػميماف ابػػراىيـ العايػػد، 285غريػػب الحػػديث : ابػػراىيـ بػػف اسػػحاؽ الحربػػي )ت

 ىػ .1405جامعة أـ القرػ ، 
 ىػ( ، ضبط كتحقيػق : حسػاـ الػديف القدسػي، 395ك ىلبؿ العسكرؼ)تالفركؽ المغكية: اب

 بيركت ، د ت. –دار الكتب العممية 
 ىػ( ، كضع كتعميػق : د. ديزيػرة 429فقو المغة كأسرار العربية : ابك منصكر الثعالبي )ت

 ـ .  1999، دار الفكر العربي لمطباعة كالنشر ، بيركت  1سقاؿ ،ط
 1971لمصادر، عباس ابك السعكد ، دار المعارؼ ، مثر، الفيصل في الكاف الجمكع كا  
 ىػػػ( ، إعػػداد كتقػػديـ 817القػػامكس المحػػيط : مجػػد الػػديف محمد بػػف يعقػػكب الفيركزابػػادؼ )ت

 ـ .2003محمد عبد الحمف المرعشمي ، دار إحياء التراث العربي ، بيركت ، 
 ، ـ.2009دار المتقيف ،  القامكس المقارف لألفاظ القرآف الكريـ ، د خالد اسماعيل عمي 
 تحػػ : عبػد السػلبـ  –ىػػ( 180الكتاب : ابك بشر عمرك بف عثماف بف قنبر )سػيبكيو( )ت

 ـ . 1988ىػ/ 1408، الناشر : مكتبة الخانجي ، القاىرة  3ىاركف ، ط
  الكشػػػػاؼ عػػػػف حقػػػػائق التنزيػػػػل كعيػػػػكف الاقاكيػػػػل فػػػػي كجػػػػكه التاكيػػػػل : محمػػػػكد بػػػػف عمػػػػر

 ـ1977، دار الفكر   1ىػ(  ، ط538الزمخشرؼ )ت 
  الكشػػف كالبيػػاف فػػي تفسػػير القػػرآف المعػػركؼ بتفسػػير الثعمبػػي ، أبػػك اسػػحاؽ أحمػػد بػػف محمد

 ىػ ، تحقيق سيد كسركؼ حسف ، دار الكتب العممية ، بيركت.427الثعمبي ت 
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 ( دار 711لسػػػاف العػػػرب : ابػػػف منظػػػػكر ابػػػك الفضػػػل جمػػػاؿ الػػػػديف محمد بػػػف مكػػػرـ ، )ىػػػػػ
 ـ1956صادر، بيركت 

 ب المغات فػي القػرآف / ركايػة ابػف حسػنكف المقػرغ المصػرؼ بإسػناده إلػى ابػف عبػاس، كتا
 1995 - 1ط –القاىرة  -تحقيق: د. تكفيق محمد شاىيف ،الناشر: مكتبة كىبة 

 معارضػة كتعميػق: محمد  –ىػػ( 210مجاز القرآف : ابك عبيدة معمػر بػف المثنػى التيمػي )ت
 ـ 1981ىػ/1401بيركت  –لرسالة مؤسسة ا –الطبعة الثانية  –فؤاد سزكيف 

  مجالس العمماء ،عبد الػرحمف بػف إسػحاؽ الزجػاجي أبػك القاسػـ ، تحقيػق عبػد السػلبـ محمد
 1999 - 1420ىاركف ،كتبة الخانجي ، الطبعة الثالثة ،

  :ىػػػػ ، تحقيػػػق:  1085مجمػػػع البحػػػريف كمطمػػػع النيػػػريف ،فخػػػر الػػػديف الطريحػػػي المتػػػكفى
 ىػ . 1365 -طيراف ، الطبعة: الثانية  -المرتضكؼ السيد أحمد الحسيني ، مكتبة 

 ىػػػ( ، 548مجمػػع البيػػاف فػػي تفسػػير القػػرآف : ابػػك عمػػي الفضػػل بػػف الحسػػف الطبرسػػي )ت
 ـ .1957ىػ / 1377، دار الكتاب ، كدار الفكر ، بيركت  2ط
  مؤسسػػػة  – 1ط –تحػػػػ : زىيػػػر عبػػػد المحسػػػف سػػػمطاف  –مجمػػػل المغػػػة: احمػػػد بػػػف فػػػارس

 ـ . 1984ػ / ى1404 –الرسالة 
  المحتسػػػب فػػػي تبيػػػيف كجػػػكه شػػػكاذ القػػػراءات كالايضػػػاح عنيػػػا : ابػػػف جنػػػي ، تحقيػػػق عمػػػي

النجدؼ ناصف كد. عبد الحميـ النجار كد.عبػد الفتػاح شػمبي ، مطػابع التجاريػة ، القػاىرة 
 ـ .2004ىػ  1424

  ىػػػػ(  ،تػػػح جماعػػػة  458المحكػػػـ كالمحػػػيط الأعظػػػـ : عمػػػي بػػػف اسػػػماعيل )ابػػػف سػػػيده ت
 ـ.1972رة، القاى

  ىػػػ تحقيػػق  541المحػػرر الػػكجيز فػػي تفسػػير الكتػػاب العزيػػز ، عبػػد الحػػق ابػػف عطيػػة ت
 ـ . 1974احمد صادؽ الملبح ، المجمس الاعمى لمشؤكف الاسلبمية القاىرة 

  ىػػػ(  385المحػػيط فػػي المغػػة لمحػػيط فػػي المغػػة تػػأليف: الصػػاحب اسػػماعيل بػػف عبػػاد )ت
 ـ .1994اشر: عالـ الكتب الطبعة: الاكلى تحقيق: الشيخ محمد حسف اؿ ياسيف الن

  مػدارؾ التنزيػػل )تفسػػير القػػرآف الجميػػل المسػػمى بمػػدارؾ التأكيػػل كحقػػائق التأكيػػل(  النفسػػي
 .  1978ىػ( بيركت ،  710)ابك البركات عبد الله بف احمد  بف محمد ت 

  ؼ المصػػػباح المنيػػػر فػػػي غريػػػب الشػػػرح الكبيػػػر لمرافعػػػي : احمػػػد بػػػف محمد بػػػف عمػػػي المقػػػر
 ـ . 1902مصر  –المطبعة الاميرية  –الطبعة الثالثة  –ىػ( 770الفيكمي )
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  معالـ التنزيل تفسير البغكؼ المسمى معالـ التنػػزيل ، أبػك محمد الحسػيف بػف مسػعكد البغػكؼ
 ـ  2004ىػ ػ 1425، دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ، 1ىػ( ، ط516)ت

 ىػػػ(  215دة المعػػركؼ بػػالاخفش الاكسػػط )تمعػػاني القػػرآف : ابػػك الحسػػف سػػعيد بػػف مسػػع
تقػػػديـ كتعميػػػق : ابػػػراىيـ شػػػمس الػػػديف ، الطبعػػػة الاكلػػػى ، دار الكتػػػب العمميػػػة ، بيػػػركت 

 ىػ  . 1423
 ىػػػ( ، تقػػديـ كتعميػػق : ابػػراىيـ 207معػػاني القػػرآف : أبػػك زكريػػا يحيػػى بػػف زيػػاد الفػػراء )ت

  ىػ . 1423، دار الكتب العممية ،  بيركت  1شمس الديف ، ط
 ىػ( ، شرح كتحقيق 311معاني القرآف كا عرابو : ابك اسحاؽ ابراىيـ بف السرؼ الزجاج )ت

 ىػ .1408، بيركت  1: د. عبد الجميل عبده شمبي ، ط
  (224-157لغات القبائل الكاردة في القرآف الكريـ ، لأبي عبيد القاسػـ بػف سػلبـ ) ق– 

 كتبيا خالد حسف أبك الجكد ، دار المعارؼ 
 اخراج : ابراىيـ مصطفى ، كاحمد حسف الزيات  –لكسيط : مجمع المغة العربية المعجـ ا

دار الدعكة لمتاليف كالطباعة كالنشر كالتكزيع  –، كحامد عبد القادر ، كمحمد عمي النجار 
   1989استانبكؿ  –
  تصػػحيح كضػػبط : احمػػد  –معتػػرؾ الاقػػراف فػػي اعجػػاز القػػرآف : جػػلبؿ الػػديف السػػيكطي

 ـ .  1988بيركت  –ار الكتب العممية د –شمس الديف 
  :المفتاح في الصرؼ ، أبك بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف بػف محمد الجرجػاني )المتػكفى

ىػػػػ( ، حققػػػو كقػػػدـ لػػػو: الػػػدكتكر عمػػػي تكفيػػػق الحَمَػػػد ،مؤسسػػػة الرسػػػالة ، بيػػػركت ، 471
 ـ( .1987 -ىػ  1407الطبعة الأكلى )

 اسـ الحسيف بف محمد المعػركؼ بالراغػب الاصػفياني المفردات في غريب القرآف : لابي الق
 ىػ( ، تحقيق محمد سيد كيلبني ، دار المعرفة ، بيركت )د.ت(502)ت

  ىػػػ( ، تحػػػ : شػػياب الػػديف 395المقػػاييس فػػي المغػػة : لأبػػي الحسػػيف أحمػػد بػػف فػػارس )ت
 ـ . 1998ىػ /1418ابك عمرك ، الطبعة الثانية ، دار الفكر، بيركت 

 1تنزيل ، د ابراىيـ السامرائي ، الشركة المتحدة ، طمف بديع لغة ال . 
 بغداد2009، 1ىػ( , ط1402الميزاف في تفسير القرآف : السيد الطباطبائي )ت ، 
  نزىػػة الاعػػيف النػػكاظر فػػي عمػػـ الكجػػكه كالنظػػائر : ابػػف الجػػكزؼ ، تحقيػػق محمد عبػػد الكػػريـ

 ـ .1984الراضي ، مؤسسة الرسالة الاكلى 
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 ىػػ( 885اسب الآيات كالسكر ، أبك الحسف ابراىيـ بف عمر البقاعي )تنظـ الدرر في تن
 ـ. 2011، تح عبد الرزاؽ غالب الميدؼ ، دار الكتب العممية ، بيركت ، 

 ىػػػ( , 450النكػػت كالعيػػكف : أبػػك الحسػػف عمػػي بػػف محمد بػػف حبيػػب المػػاكردؼ البصػػرؼ )ت
  2007ة , بيركت , لبناف , تحػ: السيد عبد المقصكد بف عبد الرحيـ , دار الكتب العممي

 ىػػػ( ، تحقيػػق كدراسػػة 215النػػكادر فػػي المغػػة : لابػػي زيػػد سػػعيد بػػف اكس الانصػػارؼ )ت
 ـ .1981محمد عبد القادر احمد ، دار الشركؽ ، الطبعة الاكلى ، القاىرة 
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 العلاقة السياقية
 بين المقسم بو والمقسم عميو في القرآن الكريم

 راضيإبراىيم صبر ال د.
 كمية الآداب / جامعة ذي قار/ العراق

 
 الممخص

يزخر القرآف الكريـ بالكثير مف أساليب العرب في لغتيـ، كمف بيف ىذه الأساليب 
كرةٍ  في أسمكب القسـ الذؼ اقتضت ضركرة البياف القرآني الإتياف بو لقصد تمكيف ف

بيف المقسـ بو  ، كىذا البحث يتناكؿ العلبقة السياقيةذىف المخاطب أك المتمقي
كالمقسـ عميو في القرآف الكريـ مف خلبؿ تبياف الصمة الرابطة بينيما في سياؽ النص 

 القرآني الكريـ .
Summary  

       Abounding Quran lot of methods Arabs in their own 

language, and among these methods style section which 

necessitated the need for the statement Quranic bring him to 

inadvertently enable the idea in the mind of the addressee or 

recipient, and this research addresses the contextual 

relationships between the divided and apportioned in the Koran 

to demonstrate relevant Association between them in the context 

of the Quranic text Quran. 
 

 حدود البحث :
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ػػ نكعاف، قَسَـٌ   كمنا يعمـ أف القسـ الكارد في القرآف الكريـ ػػ مف حيث المُقسِـ      
أقسـ الله تعالى بو، كقَسٌَـ أقسـ بو غيره مف الرسل أك عامة الناس، كىؤلاء مخمكقكف 

 .أما الله فيقسـ بمف شاء كبما شاءلا يجكز ليـ القسـ بغير الخالق عزّ كجلّ ، ك 
سنتناكؿ في بحثنا قسمو تعالى؛لأف العلبقة السياقية فيو بيف المقسـ بو كالمقسـ ك  

 عميو تتضح أيّما اتضاح .      
 خطة البحث: 

الأقساـ التي في القرآف الكريـ مف حيث المقسـ بو نكعاف، الأكؿ قَسَـ مفرد، أؼ أف    
احدة فقط، أـ تكرر في المقسـ بو كاحد كلـ يُضَـ إليو قَسَـ آخر، سكاء كرد في آية ك 

آيات عدة. كالثاني قَسَـ متعدد، كىك ما يككف المقسـ بو أكثر مف كاحد، كىك ما كرد 
بقسـ الله تعالى بأمكر متعددة جمعيا في آية كاحدة أك أكثر مف آية كجعل ليا جميعاً 

 مقُسَماً عميو كاحداً.
المتعدد، معتمديف في ذلؾ  كخطتنا استمزمت البدء بالقَسَـ المفرد ثـ تلبه القَسَـ    

 تسمسل السكر في القرآف الكريـ التي كرد فييا أسمكب القَسَـ المتعدد.
 

 مقدمة
نزؿ القرآف الكريـ بمغة العرب، كعمى أساليب كلبميـ كمناحي خطابيـ ، ككاف     

مف تمؾ الأساليب أنيـ إذا أرادكا تأكيد خبر أك تقريره جاؤكا بالقسـ. كعمى ىذا يجد كل 
جالس القرآف كتدبر آياتو أسمكب القسـ في البياف القرآني ظاىرة لافتة استعمميا  مف

القرآف الكريـ لتأكيد فكرة في ذىف المتمقي كتمكينيا مف نفسو كتقكيتيا، فحينما نزؿ 
القرآف لمناس كافة، كقف الناس منو مكاقف شتى، فمنيـ مَف كاف شاكّاً، كمنيـ مَف 

الخصـ الألد، فجاء القسـ في القرآف ليزيل شككؾ أنكر، كمنيـ مَف كقف مكقف 
الشّاكّيف، كيبطل أدلة المنكريف، كيرد عمى الأعداء المخاصميف، كيقيـ الحجة عمييـ، 
كيؤكد الأخبار التي أراد تعالى تككيدىا، لتطمئف إلييا نفس المخاطب كتتقبميا. فجاء 

و الكريـ )صمى الله عميو كأخرػ بحياة رسكل سبحانو متنكعاً، فمرة أقسـ بذاتوقسمو 
 كآلو كسمـ(، كمرة بمخمكقاتو. 
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كجممة القسـ ػػ كما ىك معركؼ ػػ تتركب مف أربعة أركاف أك أجزاء ىي: فعل      
القسـ، كأداتو، كالمقسَـ بو، كالمقسَـ عميو. كىذا البحث يتناكؿ العلبقة السياقية بيف 

ل أف ألج في صمب البحث ارتأيت أف المقسَـ بو كالمقسَـ عميو في القرآف الكريـ . كقب
أقسّمو عمى جممة مف المسائل نراىا كفيمة بالإحاطة بالمكضكع كتقديمو بصكرة 

 متناسقة.
 لسياق لغة واصطلاحاً:ا

السياؽ لغة: جاء في الصحاح )يُقاؿ كلدت فلبنة ثلبثة بنيف عمى ساؽ كاحدة أؼ 
 . (1)زع الركح(بعضيـ عمى أثر بعض ، ليست بينيـ جارية ... كالسياؽ ن

كفي أساس البلبغة: )ساؽ النعـ فانساقت ... كمف المجاز: ساؽ الله إليو خبراً.     
 .  (2)كساؽ إلييا المير. كساقت الريحُ السحابَ(

أما في لساف العرب فػػػ )السَكَؽ معركؼ ساؽ الإبل كغيرىا يسكقيا سكقاً كسياقاً    
ف كاف دراىـ أك دنانير؛ لأف أصل كالميرَ سياقاً ك  ... كساؽ إلييا الصداؽ أساقو كا 

الصداؽ عند العرب الإبل كىي التي تساؽ، فاستُعمِل ذلؾ في الدرىـ كالدينار 
 . (3)كغيرىما، كساؽ فلبف مف امرأتو أؼ أعطاىا ميرىا، كالسياؽ المير(

ليؾ يُساؽُ  الحديثَ بكجو(كفي المعجـ الكسيط:     .(4))ساؽ الحديث سرده كسمسمو، كا 
ف ىذا يتبيف أف سياؽَ الكلبـ تتابعُوُ كتراسمُوُ كأسمكبُوُ الذؼ يجرؼ عميو، فيك إذف كم
 .المعاني يعني التتابع أك الإيرادبيذه 
السياؽ اصطلبحاً: السياؽ مف المصطمحات العصية عمى التحديد الدقيق في    

ف كاف يمثل نظرية دلالية مف أكثر نظريات ع مـ الدلالة الدراسات المغكية الحديثة. كا 
(Semantics ًتماسكاً كأضبطيا منيجا )(5) كلكف ذلؾ لـ يمنع المختصيف مف.

الخكض في غمار تحديد المصطمح، فيك عند أحدىـ: )تمؾ الأجزاء التي تسبق 
 .(6)النص أك تميو مباشرة كيتحدد مف خلبليا المعنى المقصكد(

فيمو، كعميو فػػ  كيرتبط مفيكـ السياؽ اصطلبحاً بقرائنو التي تساعد عمى   
. كىك بيذا (7))المقصكد بالسياؽ، ما يصاحب المفع مما يساعد عمى تكضيح المعنى(

يشمل القرائف المفظية كالحالية؛ لأنيا ىي التي تصاحب المفع كتؤدؼ إلى تكضيح 
. كيمكف القكؿ أف السياؽ ىك )الإطار الجممي الذؼ ترد فيو كممة أك أكثر، (8)المعنى
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ت الكمـ أنيا لا ترد مطمقة باعتبار السياؽ مكرداً ليذه الكممة أك تمؾ، كأغمب استعمالا
 . (9)كيككف السياؽ بميغاً إذا جعل لمكممة التي ترد فييا معنىً لافتاً أك راقياً(

 مفيوم العلاقات السياقية :
بعد ذكر مفيكـ السياؽ في المغة كالإصلبح يحتـ عمينا مدار البحث أف نعرض 

ت السياقية؛ لأنيا المرتكز الذؼ يعتمده البحث في دراسة العلبقة بيف لمفيكـ العلبقا
 المقسَـ بو كالمقسَـ عميو في القرآف الكريـ .

إف دراسة النصكص الإبداعيةػػػ كخاصة القرآف الكريـ؛ لأنو نص أدبي مف نسيج    
 خاص ػػػ تكشف أف لمعلبقة السياقية أىمية كبيرة في بناء تمؾ النصكص، كاتساقيا
كانسجاميا، كاف تناكؿ مفيكـ العلبقات السياقية مف قبل الباحث ػػ أؼ باحث كاف ػػػ 

يشكلبف القاعدة   سيعيده )إلى مفيكميف لسانييف ميميف ىما: العلبقة كالسياؽ، كىما
البنائية الأساسية لمنص أياً كاف نكعو ، لعلبقتيما المباشرة بتكفير مقكمات السبؾ 

ياتو؛ ككنو )) يعنى بكيفية ترابط مككنات البنية السطحية النحكؼ كاممة كاستراتيج
 .(10)نحكيا((، إضافة إلى إسياماتو المباشرة في تنظيـ عالـ النص كاملب(

كالباحث في تحميمو الركابط النصية المكجكدة داخل النص الأدبي، يكتشف أف العلبقة 
مى المستكييف: ع أجزاء النص ىي العنصر أك المظير النحكؼ الدلالي الذؼ يربط
، كبذلؾ نرػ أف العلبقة ىي (11)الشكمي ػػ أؼ الخارجيػػ كالدلاليػػ أؼ الداخمي ػػ لمنص

 التي أحدثت التماسؾ الذؼ لا يعدك عف ككنو )مجمكعة مف العلبقات المفظية أك
أشلبء لا رابط  أك الدلالية بيف أجزاء النص التي مف دكنيا يصبح النص مزقاً 

 . (12)بينيا(
ا اتضح لناػػ مف خلبؿ ما تقدـ ػػ مفيكـ العلبقة يبقى أف نفيـ ما ىك السياؽ، إذ   

 حتى تكتمل صكرة العلبقات السياقية كفيميا. 
إف بحث السياؽ في عمـ المسانيات كالنحك ػػ في نظر المنصف عاشكر ػػػ يعد       

مساني، لا مف أعسر القضايا كأعمقيا؛ لأف كل ما يقكـ بو الباحث في ىذا المجاؿ ال
يتعدػ تكضيح سياؽ الجمل الدلالي، الذؼ ينبئ عف الخصائص التركيبية كالمعنكية 

. كىذا يعني )الاعتماد عمى العلبقات الدلالية التي تقكـ بيف الألفاظ (13)لتمؾ الجمل
 . (14)عمى مستكػ الجممة، كبيف الجمل عمى مستكػ النص(



 2017العدد السابع ديسمبر     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مجمة الآداب كالمغات  

76 

لعممية ىي عممية كصف لمنص المدركس كبيذا التناكؿ لمفيكـ السياؽ يبدك أف ا     
لا أكثر، كالدليل عمى ذلؾ أف المتتبع كالباحث لا يظفر بتعريف جامع مانع لمسياؽ 
حتى في أكثر المصادر تخصصاً بعمـ المغة النصي، كاف الدراسات التي قامت 

أف تحقيق السياؽ ككصفو يعانياف مف  بكصف السياؽ كتحميل عناصره أثبتت
 . (15)يف ىما الانغلبؽ التاـ أك الانفتاح التاـمشكمتيف رئيسيت

الاتجاه الأكؿ الذؼ يجعل مف السياؽ مجرد علبقات تعنى بترابط المركبات النحكية    
كالدلالية في بناء الجممة داخل النص، كتبعده عف كل ما ىك خارج ىذه التتابعات 

لقكؿ أف )المقصكد التركيبية، ىذا الاتجاه يمثمو المنصف عاشكر، الذؼ يذىب إلى ا
مف السياؽ النحكؼ كيفية التعميق بيف المركبات النحكية في بنية الجممة العربية، 
فالجممة قاعدتيا العلبقات المكلدة للؤبنية كالنماذج، كتمؾ النماذج مكحدة لمقكانيف 
العامة التي تحدد نحك الجممة في إطار النظريات النحكية العربية كعمـ المساف 

  .(16)العاـ(
كنحف نمتمس العذر لممنصف عاشكر في جعمو السياؽ قكة ربط داخل النص    

فحسب؛ لأنو نظر إلى السياؽ مف كجية محددة ىي الكظيفة النحكية، كلـ تكف نظرتو 
 إليو نظرة شمكلية منفتحة بككنو قكة تنظـ عالـ النص كتتحكـ ببنائو داخمياً كخارجياً. 

المنفتح الذؼ ينظر إلى النص بعدّه يتككف مف  كىذا ما يمثمو الاتجاه الثاني    
عالميف داخمي كخارجي، كأف السياؽ ىك القكة التي تمثل ىذيف العالميف المككّنيف 

لمعادلة الاتصاؿ المغكؼ: الباث،  الثلبثة لمنص، كتربطو ػػػ أؼ النص ػػػ بالأطراؼ
لى ىذا يذىب كمر في قكؿ لو نقمو كل يـ راؼ، كىذا نصو كالمستقبل، كقناة الاتصاؿ. كا 

: )إف السياؽ الذؼ يحدد معنى الجممة لا ينحصر في جمل النص الأخرػ، بل انو 
تركيب معقد مف المعرفة كالتأملبت بدرجات مختمفة مف التجديد، كىك بمثابة نكع مف 

 . (17)القدرة التأكيمية(
نص بالعكالـ أف )السياؽ ىك قدرة أك قكة تربط ال كبناءً عمى ىذا الرأؼ يتضح جمياً    

المشكمة لو، كتربطو بالمعارؼ المككنة لو، فلب ينحصر بالجمل المتتابعة داخل نطاؽ 
 . (18)النص فحسب، فيك العلبقة التي تفسر كتعزز الجانب الاتصالي لمنص(
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 أىمية العلاقات السياقية : 
مما تقدـ مف قكؿ نجد أف العلبقات السياقية ىي الأساس في عممية بناء       
لنص، كىي محكره، كمف دكنيا يظير ػػ أؼ النص ػػ ككأنو مقاطع صكتية غير ا

 (19)بالكظائف التالية: مفيكمة . كعميو فإف العلبقات السياقية تقكـ
إنتاج نص متماسؾ، لأنيا تعطي سمة المقبكلية مف قبل المستقبل، فإف ىذا  أػػ       

يير النصية، أك الكفاءة يضمف نجاح عممية الاتصاؿ المغكؼ، كذلؾ لتحقيق معا
 النصية. 
ب ػػ تجعل النص شبكة نسيجية مف الصعب فؾّ عراىا؛ لأنيا تُعزّز مسألة ككف       

النص نسيجاً مف المككنات المفظية كالدلالية التي تترابط فيما بينيا لتشكّل النص؛ 
 .(20)كذلؾ عمى اعتبار أف النص ىك )نسيج مف الكممات يترابط بعضيا مع بعض(

 ج ػػ أف الفعل النسيجي الذؼ تقكـ بو ىذه العلبقات يعزز المنحى التداكلي      
فالحديث عف العلبقات السياقية ليس حديثاً عف  لمنص كيؤدؼ إلى نجاحو كاستمراره

نما علبقة جممة بأخرػ، كمعمكـ أف مستخدـ  علبقة لفظية بأخرػ داخل الجممة، كا 
نما يككف تكاصمو عمى أساس النص، المغة لا يتكاصل مع غيره عمى أساس ال جممة، كا 

 .(21)كىذا ما ذىب إليو سعيد بحيرؼ في كتابو )عمـ لغة النص(
كأف كجكد المككّف التداكلي إضافة إلى المككنيف النحكؼ كالدلالي، سيؤدؼ إلى     

تحديد مدػ مناسبة الجمل كالخطاب لمسياقات التكاصمية المنجزة فعلًب، كىذا كمو في 
يؤدؼ إلى التأثير الإيجابي في نفسية المتمقي، مما يجعمو يتفاعل مع النص  النياية

 باستمرار.
د ػػ تعمل العلبقات السياقية عمى تحقيق الفَيْـ الصحيح لمنص، كتنظيـ أفكاره،      

كتتابعاتو الدلالية المختمفة؛ نظراً لما تكفره مف السبؾ القائـ عمى الإحالة، كالحذؼ، 
الانسجاـ المعجمي، كىذا مف شأنو أف  ربط، كالاتساؽ المعجمي أككالاستبداؿ، كال

 يجعل الأجزاء النصية تقكـ بكظائفيا الحقيقية ضمف كل مرحمة مف المراحل المنجزة.
 القَـــــسَـــــــــــــــم : 

هُ في المغة، قاؿ ابف سيده: )ح      عمـ أف القَسَـ ىك يميف يُقسِـ بيا الحالف ليؤكد ا دُّ
الأشياء يخبر عنو مف إيجاب أك جحد، كىك جممة يؤكد بيا جممة أخرػ ، بيا 
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دة ىي المُقسَـ عميو ، كالجممة المؤكِّدة ىي القَسَـ ، كالاسـ الذؼ يدخل  فالجممة المؤكَّ
 .(22)عميو القسـ ىك المُقْسَـ بو(

ُـ بالتحريؾ: اليميف ، كقد أقسـ با﵀  كفي لساف العرب، قاؿ ابف منظكر: )القَسَ
: تحالفكا ... كأقسمتُ: حَمَفْتُ،  كاستقسمو بو كقاسمو: حَمَف لو، كتقاسـ القكـ

 .(23)كقاسميما: أؼ حمف ليما، كالقسّامة الذيف يحمفكف عمى حقّيـ كيأخذكف(
كفي الشرع ىك )ربط النفس، بالامتناع عف شيء أك الإقداـ عميو، بمعنىً معظّـ عند 

 . (24)الحالف حقيقة أك اعتقاداً(
 غتو : صي
القسـ لو صيغة أصمية كىي أف يؤتى بالفعل )أُقسِـ(، أك )أحمِفُ( متعدياً بالباء      

إلى المقسَـ بو، ثـ يؤتى بالمُقسَـ عميو، كىك المُسمى جكاب القسـ ، نحك قكلو تعالى: 
 . (25))كاقسمكا با﵀ جيد أيمانيـ لا يبعث الله مف يمكت(

إلى حذؼ فعل القسـ كاكتفكا بالباء، ثـ عكض  كاكلما كثر القسـ في كلبـ الناس مال
، كبالتاء (26)يغشى( عف الباء بالكاك في الأسماء الظاىرة، نحك قكلو تعالى: )كالميل إذا

، كالعكض بالتاء (27)أصنامكـ( في لفع الجلبلة، نحك قكلو تعالى: )تا﵀ لأكيدفَّ 
 . (28)قميل،أما بالكاك فكثير

 

 تاريخية القسم :
أسمكب القسـ منذ القدـ، ككاف مف عادتو ػػ  أؼ الإنساف ػػ إذا  الإنساف عرؼ     

تأكيد خبر سمعو، أك كعد قطعو، أك رغبتو في الاطمئناف إلى كلبـ  احتاج إلى
محدثو، أك رغبتو في اطمئناف محدثو إلى ما يقكلو ىك، كىك أمر شائع بيف البشر، 

،أك بيف ممؾ أفراداً كجماعات، كلا سيما في ما عظـ مف أمكر  كالمعاىدة بيف قكـ كقكـ
كرعيتو، أك بيف أفراد الناس ليككنكا عمى ثقة مف بعض، فيعممكا المكافق مف 

التأكيد كالاطمئناف دعتيـ  إلى المخالف،كيميزكا الكلي مف العدك، فمثل ىذه الحاجة
ا يبدك ػػ إلى استنباط القسـ، إذ عبركا عنو بمصافحة اليد اليمنى لميد اليمنى، كىذا ػػ كم

 .(29) أصل كممة اليميف
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كالتعبير عف القسـ باليميف معركؼ عند العرب كالركـ كالعبرانييف، )فجاء في     
، أؼ: (30)(((الذيف أفكاىيـ تنطق سكءاً كيمينيـ يميف كذب)) 8عدد  144الزبكر ص 

 .قسميـ قسـ كذب
التحذير عف كجاء ذكر العقد بصفقة الكف في أمثاؿ سميماف )عميو السلبـ( في 

. (31)((: )يا بني إف ضمنت صاحبؾ فصفقت كفؾ لغريب(1عدد)) 6الضمانة ص 
العقد كصارت كممة اليميف  كمف ىذا نجد أف العرب كالعبرانييف قد تشابيا في أمر

 اسماً لمقسـ عندىـ .
كمف طرؽ العرب في التعبير عف القسـ، أنيـ كانكا يغمسكف أيمانيـ في إناء ماءٍ      
نكا كثيريف؛ ليدلكا بذلؾ عمى أخذ بعضيـ يد بعض كأنيـ أجمعكا أمرىـ بما إذا كا

 مسّيـ شيء كاحد .
كمف طرقيـ أيضاً أنيـ عبركا عنو ػػ أؼ عف القسـ ػػ بأخذ العطر كاقتسامو بينيـ، 
كمسح أيدييـ بو، فراحكا كعبقُوُ يضكع مف أيدييـ كثيابيـ، كما كاف ذلؾ في الجاىمية، 

 (33)، حتى قاؿ زىير بف أبي سممى:(32)ـ( معركفةكقصة )عطر مَنْشِ 
 تداركتما عبساً ك ذبياف بعدما       تفانكا كدقّكا بينيـ عطر مَنْشِـ ِ 

مَوُ بحبل الآخر، حتى صار الحبل كعبركا أيضاً عف القسـ بكصل بعضيـ حب     
، أك (34)سماً لعقد الذمة كالجكار، جاء في التنزيل: )بحبل مف الله كحبل مف الناس(ا

كسمّكه )نذراً(  أنفسيـ حرّمكا عمى أنفسيـ بعض المشتييات حتى يفعمكا ما يكجبكا عمى
أؼ يميناً أك ربما كفّكا عف شيء مف غير شرط ، كسمّكه )أَلِيَّةَ(، كما جاء في القرآف 

. كبعد ذلؾ تكسع استعماؿ ىذه (35))لمذيف يؤْلكف عمى أنفسيـ تربص أربعة أشير(
 .  (36))أليتُ( بمعنى )أقسمتُ( المفظة، فصارت

 أركان القســــــــــــم :
 لمقسـ أربعة أركاف :    

ما الناس. الأول  : المُقسِـ: كىك إما الله تعالى، كا 
تعالى ؟ فإنو إف كاف لأجل  أما القسـ مف الله فػػ )قد قيل: ما معنى القسـ منو     

ف كاف لأجل الكافر فلب المؤمف، فالمؤمف مصدّؽ بمجرد الإخبار مف غير قسـ ، كا 
ُـ (37)يفيد( . كأجيب عف ىذا التساؤؿ: بأفّ القرآف نزؿ بمغة العرب، كمف عادتيا القَسَ
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ما بالقسـ، كذكر  إذا أرادت أف تؤكد أمراً، كما أف الحكـ يفصل باثنيف: إما بالشيادة كا 
أنو لا إلو إلّا  الله تعالى النكعيف في كتابو؛ حتى لا يبقى ليـ حجة، فقاؿ: )) شيد الله

. ففي )الآية (40()39)ىك كالملبئكة كأكلكا العمـ((، كقاؿ: ))قل إؼ كربي إنو لحق((
 . كذكر(41)الأكلى : فصل الحكـ كقرره بالشيادة . كفي الثانية : قرره كأكده بالقسـ(

السيكطي في الإتقاف أف رجلًب مف الأعراب ) لمّا سمع قكلو تعالى: )) كفي السماء 
، صرخ كقاؿ: مَفْ ذا الذؼ (42)كما تكعدكف . فكرب السماء كالأرض إنو لحقّ((رزقكـ 

 . (43)أغضب الجميل حتى ألجأه لميميف( 
 : أداة القسػػػػػػػػػػػػـ : الثاني
لمقسـ أدكات عدة منيا ما ىك حركؼ، كمنيا ما ىك أفعاؿ، فأما الحركؼ،فيي:       

يبكيو : )كلمقسـ كالمقسـ بو أدكات في حركؼ الباء ، كالكاك، كالتاء ، كاللبـ . قاؿ س
ّـ التاء ، كلا تدخل إلّا  ّـ الباء، يدخلبف عمى كل محمكؼ بو . ث الجر، كأكثرىا الكاك، ث

 . (44)في كاحد(
نما كردت في كلبـ العرب، كأريد بيا        فأما اللبـ فمـ ترد في القرآف الكريـ ، كا 

 (45)معنى التعجب، كقكؿ أمية بف أبي عائذ:
 ﵀ يبقى عمى الأياـ ذك حيدٍ    بمشمخرّ بو الظيّاف كالآسُ   

 كأما الثلبثة الأكلى ) الباء ، كالكاك ، كالتاء ( فيي الكاردة في القرآف الكريـ .     
أكلًا: الباء، فإنيا مف أصل حركؼ القسـ ، قاؿ ابف ىشاـ في المغني ذاكراً معانييا: 

. كمما جعل الباء (46)حرؼ الباء ػػ أصل أحرفو( )الثاني عشر: القسـ ، كىك ػػ أؼ
 ( 47)أصل حركؼ القسـ ىك:

ػ جكاز إثبات فعل القسـ كفاعمو معيا ، كما في قكلو تعالى )كأقسمكا با﵀ لئف 1
، أك حذفيما ، كما في قكلو تعالى: (48)الأمـ( جاءىـ نذير ليككنفّ أىدػ مف إحدػ

 .(49)مستقيـ()قاؿ فبما أغكيتني لأقعدف ليـ صراطؾ ال
ػدخكليا عمى الظاىر كالمضمر، كلا يدخل مف حركؼ القسـ غيرىا عمى المضمر، 2

فأما دخكليا عمى الظاىر، فقكلو تعالى: )كأقسمكا با﵀ جيد أيمانيـ إنيـ لمعكـ 
نما كرد في قكؿ (50)...( . كأما دخكليا عمى المضمر فلب شاىد لو في القرآف الكريـ، كا 

 (51)الشاعر:
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 دت أمامةُ باحتمالي             لتحزنني فلب بؾ ما أباليألا نا
 ( 52)ػ تستعمل في القسـ الاستعطافي، كقكؿ عبد الله بف قيس الرقيات:3 

 رقّي بعمركـ لا تيجرينا           كمنينا المُنى ثـ امطمينا
 فاستعمل الباء في الاستعطاؼ في ) بعمركـ لا تيجرينا ( .    

أكثر حركؼ القسـ استعمالًا مف غيرىا، قاؿ سيبكيو: )كلمقسـ  ثانياً: الكاك، كىي
كالمقسـ بو أدكات في حركؼ الجر ، كأكثرىا الكاك ، ثـ الباء ، يدخلبف عمى كل 

. كيفيـ مف كلبـ سيبكيو أنيما يدخلبف عمى لفع الجلبلة كغيره مف (53)محمكؼ(
كأنو لا مكـ لدػ النحاة، الأسماء الظاىرة؛ لأف الكاك لا تدخل عمى المضمر كما ىك مع

 . يجكز ذكر فعل القسـ معيا
ثالثاً: التاء، كتختص بالدخكؿ عمى لفع الجلبلة فقط؛ كذلؾ لكثرة الحمف بو، كلا يجكز 

 ذكر فعل القسـ معيا .
كأما الأسماء ، فيي : عَمْر ، نحك قكلو تعالى : )لعمْرؾَ إنيـ لفي سكرتيـ       
 كأمثمتيا معركفة ككثيرة . ، كأيمف ، كيميف ،(54)يعميكف(

 كأما الأفعاؿ التي استعممت أدكات لمقسـ، فيي، أحمفُ، كحَمَف، كأقسُـ، كقسَـ .
 : المُقسَـ بو : الثالث

. كذكر ابف (55)قاؿ ابف عصفكر: )كالمقسـ بو كل اسـ ﵀ أك لما يعظّـ مف مخمكقاتو(
نما يقسـ بنفسو المكصكفة بصفاتو ،  القيـ أفّ الله سبحانو )يقسـ بأمكر عمى أمكر، كا 

قسامو ببعض المخمكقات دليل عمى أنو مف عظيـ  كآياتو المستمزمة لذاتو كصفاتو، كا 
 .(56)آياتو(
كالمقسـ بو مف آيات الله تعالى، إما أف يككف شيئاً عمكياً كالشمس، كالقمر،   

، كالإنساف يجد في ىذه الآيات مف العظمة كالجلبؿ كالقدرة الإليية  ما يدفعو كالنجكـ
إلى الخشكع كالسجكد كالإيماف ببارئيا تعالى، قائلًب: ) ربنا ما خمقت ىذا باطلًب 

 .(57)سبحانؾ فقنا عذاب النار(
أك أف يككف شيئاً أرضياً مما يككف داخلًب في حياة الإنساف مف خلبؿ التعايش معو أك 

 كر، كالأرض . العيش بو لما فيو مف فكائد جمّة، كالتيف، كالزيتكف، كالبحر المسج
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أكأف يككف المقسـ بو شيئا خاصا بالإنساف، كالنفس البشرية، كالنفس المكامة، كقكلو 
، كقكلو تعالى: )كلا أقسـ بالنفس (58)تعالى: )كنفس كما سكاه فػأليميا فجكرىا كتقكاىا(

ف القسـ بيذه الأشياء يدفع المختصيف مف المفكريف كعمماء النفس (59)المكامة( . كا 
 . (60)ماع إلى البحث فييا، ككنيا مجالات رحبة لمتفكير كالتأمل كالبحث الطكيلكالاجت
 : المقسـ عميو أك ما يسمى بجكاب القسـ : الرابع 
قاؿ ابف عصفكر معرفا جممة جكاب القسـ ، ىي ) كل جممة حُمِفَ عمييا      
. كترتبط (61)(((كالله ليقكمف زيد ))، ك ((كالله ما قاـ زيد  ))أك نفي، نحك:  بإيجاب

 جممة الجكاب بجممة القسـ ارتباط الشرط بالجزاء .
كالقسـ عادة يراد بو تككيد المقسـ عميو كتحقيقو، فلب بد أف يككف بما يحسف فيو       

أقسـ عمى ثبكتيا ، كذلؾ يحتـ أف يككف المقسـ عميو  إذا الغائبة كالخفية ذلؾ،كالأمكر
 يحذؼ جكاب )لك(، نحك قكلو تعالى: )كلب لك تعمـػػ غالبا ػػمذككرا في الكلبـ، كقد 

؛ لأنو يدؿ عمى التفخيـ (63)الأساليب أحسف ، كحذؼ مثل ىذا مف(62)كنعمـ اليقيف(
كالتعظيـ، فجكاب )لك( محذكؼ، تقديره: لك تعممكف ما بيف أيديكـ عمـ الأمر كاليقيف 

 لفعمتـ ما لا يكصف مف الخير . 
ا كاف في المذككر دلالة عميو، كقكلو تعالى: )لا أقسـ كأكثر ما يحذؼ الجكاب إذ     

، فجكاب القسـ ػػ أؼ المقسـ عميو ػػ محذكؼ (64)بيكـ القيامة. كلا أقسـ بالنفس المكامة(
، كالتقدير: (65)أف لف نجمع عظامو ....( الإنساف دؿ عميو قكلو تعالى بعده: )أيحسب

 المقسـ عميو أكجز كأبمغ . . كمف ىذا نرػ أف حذؼ(66)لتبعثُفّ ك لتحاسبُفّ 
 كالقسـ في القرآف الكريـ نكعاف :        

الأكؿ:قسـ عمى طريق الحكاية ، كذلؾ في أثناء القصص التي قصيا القرآف الكريـ، 
كقكلو تعالى حكاية لقكؿ أخكة يكسف لأبييـ: )قالكا تا﵀ تفتأ تذكر يكسف حتى تككف 

عما كاف يقكلو  لو جمت علبه ، مخبراً ، أك كقك (67)أك تككف مف اليالكيف( حرضا
المكذبكف لمرسكؿ ) ( كمبالغتيـ في ذلؾ حتى أنيـ يقسمكف عمى أنيـ لا يكذّبكف 
 الرسل إذا تبيف ليـ ككنيـ رسلب: )كأقسمكا با﵀ جيد أيمانيـ لئف جاءىـ نذير ليككنفّ 

 . ( 78) الأمـ( أىدػ مف إحدػ
 الله تعالى بو، كىك نكعاف: الثاني: قسـ أقسـ 
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أ ػػ القسـ الصريح: )كىك ما كاف فيو القسـ صريحا أك ظاىرا، كيستدؿ عميو      
، أك (69(()كالسماء ذات الحبؾ إنكـ لفي قكؿ مختمف )) بحرؼ القسـ، نحك قكلو: 

يستدؿ عميو بالحرؼ كالفعل معا ... أك يستدؿ عميو بمفع مف ألفاظ القسـ ، اسما كاف 
 . (70)صدرا (أـ م
، أؼ ىك (71)ب ػ القسـ المضمر )كىك ما لـ يذكر معو القسـ صريحا أك ظاىرا(    

القسـ المحذكؼ الذؼ )تدؿ عميو اللبـ المؤكدة التي تدخل عمى جكاب القسـ، كقكلو 
ذا كاف (73)، أؼ: كالله لتبمكف((72(()كأنفسكـ ...  لتبمكُفّ في أمكالكـ))تعالى:  ، أكا 

ف منكـ إلا كاردىا كاف عمى ربؾ المعنى كالسي اؽ يدلاف عميو، نحك قكلو تعالى: )كا 
،كالتقدير : كالله ما مف كافر إلّا كارد النار، بدلالة المعنى كالسياؽ ، (74)مقضيا( حتما

لأف ىذه الآية سبقتيا آيات مؤكدات بالقسـ الممفكظ ، كىك قكلو تعالى: )فكربؾ 
 جينـ جثيا . ثـ لننزعف مف كل شيعة أيّيـ  لنحشرنيـ كالشياطيف ثـ لنحضرنيـ حكؿ

، فالقسـ الممفكظ (75)أشد عمى الرحمف عتيا . ثـ لنحف أعمـ بالذؼ ىك أكلى بيا صميّا(
 ( .76)دؿ عمى القسـ الممحكظ، أؼ المحذكؼ

 بعد ىذا المياد النظرؼ نشرع الآف بالجانب التطبيقي . 
ي نمحع كجكد علبقة تربط المقسـ بو إذا تدبرنا مجيء القسـ في السياؽ القرآن      

الإعجاز البياني الذؼ اشتمل عميو النظـ القرآني،  بالمقسـ عميو، كىذا مف أسرار
 كينبئ عف سر مف أسرار القسـ الكارد في التنزيل . 

كأكؿ ما نبدأ بو في التطبيق القسـ المفرد مف حيث مكانة كقداسة المقسـ بو ثـ       
 .يتمكه القسـ المتعدد 
 أولًا: القسم المفرد: 

 القسم بمفظ الجلالة ) الله (:ػػ 1    
  قاؿ تعالى : )كيجعمكف لما لا يعممكف نصيبا مما رزقناىـ تا﵀ لَتُسألُفّ عما

 . (77)كنتـ تفتركف(
سياؽ الآيات يتحدث عف الكافريف الذيف اتخذكا مع الله تعالى شريكا حتى انو تعالى 

، (78)تتخذكا إلييف اثنيف إنما ىك الو كاحد فإياؼ فارىبكف(نياىـ عف ذلؾ قائلب: )لا 
لمعبادة دكف ما سكاه، فإف المشركيف قد ارتكبكا إثما في  كبما أنو تعالى كحده المستحق
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الأصناـ  جعميـ الأصناـ شركاء ﵀ في العبادة، ىذا أكلا . كثانيا أنيـ جعمكا ليذه
الأرزاؽ كالنعـ الكثيرة، فما أقدـ عميو نصيبا مما أفاض الله عمييـ مف فيض فضمو مف 

ىؤلاء المشرككف أمر مُستغرَب يُتعجب منو ، كلذلؾ أقسـ سبحانو بمفع جلبلتو بأنو 
سيسأليـ عما كانكا يفتركف عمى الله كذبا بأف لو شريكا يقدمكف لو نصيبا مف ىذه 

(، كالمقسـ الأرزاؽ. فسياؽ النص يُظير العلبقة التي بيف المقسـ بو لفع الجلبلة )الله
عميو، كىك سؤاؿ ىؤلاء المشركيف عما ارتكبكه مف ذنب عظيـ، كأف قسمو تعالى قد 

إذأف )القسـ بالتاء  قامكا بو أمر عجيب كمُستغرَب منوجاء بالتاء ليدؿ بيا عمى أف ما 
يختص بما يككف المقسـ عميو أمرا عجيبا كمستغربا ، فالإتياف في القسـ ىنا بحرؼ 

الذؼ ارتكبكه كىك  (79)نيـ يُسألكف سؤالا عجيبا بمقدار غرابة الجرـ (التاء مؤذف بأ
 افتراء عظيـ . 

 القسم بمفظ )الرب(: ػ2
أقسـ سبحانو بمفظة )رب( في مكاضع عدة مف القرآف الكريـ كبصكر مختمفة،        

 فمف صكر الخطاب: إلى الرسكؿ ) ( في حالتي الخطاب كالتكمـ.  فأقسـ بيا مضافة
  قكلو تعالى: )فلب كربؾ لا يؤمنكف حتى يحكمكؾ فيما شجر بينيـ ثـ لا

 .  (80)حرجا مما قضيت كيسممكا تسميما ( يجدكا في أنفسيـ
 

 سياؽ الآيات يتحدث عف نفي الإيماف عف الذيف نطقكا بالشيادتيف كانتمكا إلى     
كصحبو كسمـ ( كلـ يرضكا  يو كآلوالإسلبـ، كلـ يحتكمكا لرسكؿ الله )صمى الله عم

 بقضائو فيما شجر بينيـ ، فالمقسـ بو ربؾ يا محمد، كجكاب القسـ ىك نفي اكتماؿ
أقركا بالانصياع التاـ كالتسميـ القمبي لما يحكـ بو النبي  إذا الإيماف عف ىؤلاء إلا

الذؼ حرجا في قبكؿ ذلؾ  القضاء  المصطفى ، ثـ بعد ذلؾ أنيـ لا يجدكا في أنفسيـ
 قضيت بو يا محمد كيسممكا تسميما . 

 

فناسب ذلؾ أف يقسـ تعالى بربكبيتو مضافةإلى رسكلو الكريـ، لأف مف معاني       
الرب المصمح لمشيء، كمف مصاديق ذلؾ الإصلبح تشريع الله سبحانو الأحكاـ 
ـ كالقكانيف التي تصمح حاؿ الناس، كمنيا ما جاء بو النبي الأكرـ مف أحكاـ يحتك
إلييا الناس . فسياؽ الآية يظير العلبقة بيف المقسـ بو )رب( مضافا إلى الرسكؿ، 
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كبيف المقسـ عميو نفي الإيماف عف العباد ما لـ يحتكمكا لقضاء الرسكؿ كما بيف يديو 
 أنزليا إليو ربو الكريـ .  مف أحكاـ
 كمف صكر القسـ بالرب مضافا إلى النبي الأكرـ بصيغة التكمـ :     

 (81)أحق ىك قل أؼ كربي إنو لحقّ كما أنتـ بمعجزيف( قكلو تعالى : )كيستنبؤنؾ . 
سياؽ الآيات يعرض لنا تكذيب المشركيف بكعد الله تعالى ليـ بعذاب الخمد، حينما 

مد ىل تجزكف إلا بما كنتـ قاؿ ليـ: )ثـ قيل لمذيف ظممكا ذكقكا عذاب الخ
ء الكعد استخفافا بو، كمرة يقبمكف عمى ، فيـ )مرة يتظاىركف باستبطا(82)(تكسبكف 

الرسكؿ في صكرة المستفيـ الطالب فيسألكنو: أىذا العذاب الخالد ، أؼ عذاب الآخرة، 
 . (83)حقّ(
فيأمر سبحانو نبيو الكريـ بأف يجيبيـ مؤكدا، قائلب لو: ) قل أؼ كربي إنو لحق كما    

 ))ؿ سائل، فيك مرادؼ لػأنتـ بمعجزيف( ، إؼ ) حرؼ جكاب لتحقيق ما تضمنو سؤا
 . (84)، كلكف مف خصائص ىذا الحرؼ أنو لا يقع إلا كبعده قسـ((( نعـ

المقسـ بو لفع  )الرب( مضافا لػػ )ياء المتكمـ ( الذؼ ىك الرسكؿ محمد )صمى       
نو الحق( ، جاء مؤكدا بالجممة ، كالمقسـ عميو )اسمـ(الله عميو كآلو كصحبو ك 

، ثـ أردؼ جكاب القسـ بقكلو )كما المشبية، كلاـ الابتداء ((إفّ  ))سمية، كبالقسـ، كالا
أنتـ بمعجزيف(؛ ليتضمف )جكابا عف استفياميـ باعتبار ما أضمركه مف التكذيب ، أؼ 

 ( .85)ىك كاقع كأنتـ مصابكف بو غير منفمتيف منو(
يو )إنو فالمقسـ بو )الرب( منسكبا لضمير المتكمـ )الرسكؿ( ، ناسب المقسـ عم     

 الحق(؛ لأف المسؤكؿ ىك الرسكؿ  كالمسؤكؿ عنو ىك كعد عذاب الآخرة. 
 كبيذا تتضح جميا العلبقة السياقية بيف المقسـ بو كالمقسـ عميو في ىذه الآية الكريمة.

 

كمف قسمو تعالى بمفظة الرب قكلو سبحانو: )فلب أقسـ برب المشارؽ كالمغارب إنا 
 .  (86)منيـ كما نحف بمسبكقيف(لقادركف . عمى أف نبدؿ خيرا 

المقسـ بو الله بعنكاف ربكبيتو لممشارؽ كالمغارب ، أؼ ربكبيتو العالـ كمو لأف      
ف إيثار المشارؽ كالمغارب  العالـ ينحصر في جيات شركؽ الشمس كغركبيا ، كا 
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بالقسـ بربيا فيو مراعاة لمناسبة طمكع الشمس بعد غركبيا لتمثيل الإحياء بعد 
 . ( 88)إلى الله تعالى نفسو( . كفي قكلو )فلب أقسـ، فيو تأكيد القسـ بإسناده(87)تالمك 

نبدؿ خيرا منيـ ...( ، فيو )إشارة إلى العظمة  كالمقسـ عميو )إنا لقادركف . عمى أف
 . (89) المناسبة لذكر القدرة(

قة التي كسياؽ الآيات يبيف العلبقة بيف المقسـ بو كالمقسـ عميو ، تمؾ العلب     
إلى تعميل القدرة،  تحممنا عمى أف نفيـ أف )في ذكر ربكبيتو لممشارؽ كالمغارب إشارة

فإف الذؼ ينتيي إليو تدبير الحكادث في تككينيا لا يعجزه شيء منيا ، كلا يمنعو 
لا شاركو المانع في أمكر التدبير، كالله  شيء مف خمقو مف أف يبدلو خيرا منو كا 

، فأقسـ سبحانو برب )المشارؽ كالمغارب (90)لو في ربكبيتو(سبحانو كاحد لا شريؾ 
ىك أدؿ عمى المقسـ عميو، سكاء أريد مشارؽ النجكـ كمغاربيا، أك  بمفع الجمع ، إذ

آية  مشارؽ الشمس كمغاربيا، أك كل جزء مف جيتي المشرؽ كالمغرب، فكل ذلؾ
كينشئيـ في ما لا  كدلالة عمى قدرتو تعالى عمى أف يبدؿ أمثاؿ ىؤلاء المكذبيف ،

يعممكف، فيأتي بيـ في نشأة أخرػ، كما يأتي بالشمس كل يكـ مف مطمع ، كيذىب 
 ( .91) بيا في مغرب(

 وصحبو وسمم(:  القسم بالنبي محمد )صمى الله عميو وآلوػ 3
أقسـ تعالى بالنبي المصطفى مرتيف في القرآف الكريـ، مرة بعمره كحياتو       

عرض القرآف الكريـ الكثير مف القصص، كمنيا  فو شاىدا. كقدالشريفة، كأخرػ بكص
قصة النبي لكط )عميو السلبـ(، فقاؿ تعالى في معرض القصة: )ىؤلاء بناتي إف كنتـ 

 . (92)فاعميف . لعمرؾ إنيـ لفي سكرتيـ يعميكف . فأخذتيـ الصيحة مشرقيف( 
ففرح  )عميو السلبـ(،سياؽ الآيات يتحدث عف الملبئكة عندما حمكا ضيكفا عند لكط 

فحاكؿ لكط ردىـ عف ذلؾ قائلب ليـ: ىؤلاء بناتي  الفجار مف قكـ لكط بكركدىـ
إف كنتـ فاعميف ، كلكف قكمو أعرضكا عف اقتراحو كأظيركا إصرارىـ عمى  فتزكجكىفّ 

 فعل الرذيمة . 
ا لو فا﵀ سبحانو يخاطب النبي محمدا في معرض القصة قاسما بحياتو كبقائو إكرام     

، كالمقسـ بو )العمر ػػبفتح (93)عمى )عدـ جدكػ مكعظة فيمف يككف في سكرة ىكاه(
العيف كسككف اللبـ ػػأصمو لغة في العمر ػػ بضـ العيف ػػ فخص المفتكح بصيغة القسـ 
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، ( 94)لخفتو بالفتح لأف القسـ كثير الدكراف في الكلبـ . فيك قسـ بحياة المخاطب بو(
عمى المقسـ عميو كىك )إنيـ لفي سكرتيـ يعميكف(، كمعناه ، كىك الرسكؿ الكريـ

)أقسـ بحياتؾ كبقائؾ يا محمد إنيـ لفي سكرتيـ كىي غفمتيـ بانغمارىـ في الفحشاء 
 . ( 95)كالمنكر يترددكف متحيريف(

كلأف النبي محمدا أكرـ الخمق عند الله تعالى ، كىك المرسل لإنقاذ الناس مف      
ما أف قكـ لكط كانكا يعميكف في سكرتيـ كلا ييتدكف؛ فناسب ضلبليـ كسكرتيـ، كب

المقسـ بو المقسـ عميو بأف أقسـ سبحانو بعمر المصطفى الذؼ أرسمو تعالى ىاديا 
لمناس إلى الصراط المستقيـ، عمى أف قكـ لكط لا ىداية ليـ كىـ متحيركف مترددكف 

 بغفمتيـ . 
 ـ القسم بالقرآن الكريم: 4

في مكاضع مختمفة مف كتابو العزيز و بالقرآف مكصكفاً بصفات عدة أقسـ سبحان     
 :منيا
 ( .96)الحكيـ . إنّؾَ لمف المرسميف( قكلو تعالى: )كالقرآف 

 

المقسـ بو )القرآف( كقد كصفو تعالى بػ )الحكيـ(؛ لأنو )مستقرٌ فيو الحكمة كىي 
 .(97)حقائق المعارؼ كما يتفرع عمييا مف الشرائع كالعبر كالمكاعع(

كالمقسـ عميو )إنّؾ لمف المرسميف(، أؼ أنو تعالى أقسـ عمى صدؽ نبكة رسكلو      
محمد ، كسياؽ الآيات قد أكد أف المقسـ بو كاف دليلًب عمى المقسـ عميو كمؤكداً لو، 

خير دليل عمى نبكة المصطفى محمد ؛ لما تضمف مف الحكـ كالحجج التي  لأف القرآف
ىاتيا، كسمّمت في نياية الأمر بكاقعيتيا لأنيا معجزة عجزت عقكؿ البشر عف مضا

الرسكؿ التي أثبتت أنو رسكؿ مف جممة الرسل التي أرسميا تعالى لعباده لييدكنيـ 
 لطريق الخير كالصلبح .

 )(98)كقكلو تعالى: )ؽ . كالقرآف المجيد . 
ككنو سياؽ الآيات الثلبث الأكلى مف سكرة ) ؽ ( يتحدث عف النبي المصطفى      

مرسلًب مف الله تعالى، كمنذراً ليـ، كصادقاً فيما جاء بو، كتؤكد ػػالآيات ػػ أف البعث 
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كالنشكر حقّ ، عمى الرغـ مف أف الكافريف يعدكف ذلؾ شيئاً بعيد الحصكؿ كغير 
 ممكف .
فأقسـ سبحانو بالقرآف مكصكفاً بػػ )المجيد(، أؼ الكريـ ، الشريف ، كالمجد:      

رـ كالجلبؿ، فكصفو تعالى بذلؾ لكثرة ما يتضمنو مف المكارـ الدنيكية السعة في الك
. فالقسـ بالقرآف المجيد ) كناية عف التنكيو بشأنو لأف القسـ لا يككف  (99)كالأخركية

 . (100)إلا بعظيـ عند المُقسِـ فكاف التعظيـ مف لكازـ القسـ (
قية بينيما بيّنت اتحاد )المقسـ المقسـ عميو محذكؼ تضمنو المقسـ بو ، فالعلبقة السيا

بو كالمقسـ عميو كىك القرآف ، فأقسـ بالقرآف عمى ثبكتو كصدقو، كأنو حقّ مف عنده، 
كلذلؾ حذؼ الجكاب كلـ يصرح، لما في القسـ مف الدلالة عميو، أك لأف المقصكد 

 . (101)نفس المقسـ بو(
 كأقسـ تعالى بالكتاب في مكضعيف ، ىما : 

 ( : قكلو تعالى)(102)حـ . كالكتاب المبيف . إنّا جعمناه قرآناً عربياً لعمكـ تعقمكف. 
  كقكلو تعالى : )حـ . كالكتاب المبيف . إنّا أنزلناه في ليمة مباركة إنّا كنّا

  (103)منزليف(
في سكرتي الزخرؼ كالدخاف المقسـ بو القرآف بككف كصفو مبيناً، كالمقسـ عميو في    

ى القرآف )عربياً كاضح الدلالة فيك حقيق بأف يصدقكا بو لك سكرة الزخرؼ جعمو تعال
 .(104)يعقمكف( كانكا غير مكابريف كلكنيـ بمكابرتيـ كانكا كمف لا

كفي سكرة الدخاف )نكّه بشأف القرآف بطريقة الكناية عنو بذكر فضل الكقت الذؼ ابتدغ 
 .(105)إنزالو فيو(
قسـ عميو )كىذا ضربٌ عزيزٌ بديع كالآيات بسياقيا أكضحت أف المقسـ بو ىك الم    

لأنو يكمئ إلى أف المقسَـ عمى شأنو بمغ غاية الشرؼ فإذا أراد المُقسِـ أف يقسـ عمى 
ثبكت شرؼ لو لـ يجد ما ىك أكلى بالقسـ بو لمتناسب بيف المقسـ بو كالمقسـ 

 ، كالإنذار كالتعقل يحتماف )أف يككف الكتاب كاضحاً مفيكماً لا مجيكلاً (106)عميو(
 . (107)كمعقداً(

 القسم بالنجم :ػػػ5
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  قاؿ تعالى: )كالنجـ إذا ىكػ . ما ضلّ صاحبكـ كما غكػ . كما ينطق عف
 .(108)اليكػ .إفْ ىك إلّا كحي يكحى(

سياؽ الآيات يتضمف ردّاً عمى المشركيف الطاعنيف بنبكة محمد )صمّى الله عميو      
ب ىذا أف يقسـ تعالى بالنجـ ، كيراد بو كآلو كصحبو كسمّـ( كمعجزتو القرآف ، فناس

مطمق النجـ ػػ أؼ الككاكب ػػكىك مف عظيـ مخمكقاتو ، كقيّد سبحانو النجـ بيكيّو، أؼ 
في حاؿ ميمو بادياً لمنظر لامعاً في السماء ليلًب، فالنجـ في ىذا الميل يككف السارؼ 

 ميتدياً بو .
 .ضلّ صاحبكـ كما ىكػ( المقسـ عميو )ما

اتيمكا الرسكؿ محمداً بأنو مجنكف، كالجنكف مف الضلبلة، كفي ىذه  ككف المشر       
الحاؿ يككف المجنكف غير ميتدٍ إلى كسائل الصكاب كالكذب، كاتيمكه بأنو ساحر، 
كالسحر ضلبؿ كغكاية، كالغكاية: فساد العقل كتعمقو بالباطل. كآثر سبحانو أف يعبر 

الكصف تعريض ليـ بأنيـ أىل  عف رسكلو الكريـ بكصف )صاحبكـ(؛ لأف في ىذا
بيتاف ككذب إذ نسبكا لمرسكؿ ما ليس فيو كلا متصف بو مع عمميـ كدرايتيـ كشدّة 
اطلبعيـ عمى أحكالو كشؤكنو، إذ ىك بينيـ في بمد لا يصعب عمى أىمو إحاطة 

 .  (109)عمميـ بحاؿ كاحد معيف مقصكد مف بينيـ
ـ عميو ىك )أف الكلبـ مسكؽ لإثبات كمف ىذا نرػ أف مناسبة المقسـ بو لممقس     

أف القرآف كحي الله منزؿ مف السماء، فشابو حاؿ نزكلو الاعتبارؼ حاؿ النجـ في حالة 
ىكيّو مشابية تمثيمية حاصمة مف نزكؿ شيء منير إنارة معنكية نازلة مف محل رفعة 

ف . ثـ عطف عمى جكاب القسـ ) ما ينطق عف اليكػ ( ، كفي ىذا كص(110)معنكية(
 لكماؿ ذاتو .

 القسم بمواقع النجوم :ػ6
  نّو لقسـ لك تعممكف عظيـ . إنو قاؿ تعالى: )فلب أقسـ بمكاقع النجكـ . كا 

 .(111)لقرآف كريـ . في كتاب مكنكف(
في ىذه السكرة المباركة نجد صيغة قسـ أخرػ ىي )لا أقسـ(، كقد تعددت آراء       

 تعالى )أدخل حرؼ النفي عمى فعل أقسـ المفسريف فييا ، كمف ىذه الآراء أف الله
ّـُ أف  لقصد المبالغة في تحقيق حرمة المقسـ بو بحيث يكىـ لمسامع أف المتكمـ يُيِ
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يقسـَ  بو ثـ يترؾ القسـ مخافة الحنث بالمقسـ بو، فيقكؿ: لا أقسـ بو، أؼ كلا أقسـ 
بيا لإفادة  ى، أؼ أنيا يؤت(112)بأعزِّ منو عندؼ ، كذلؾ كناية عف تأكيد القسـ(

الشاطئ إلى تكضيح ىذا الرأؼ قائمة: )أنو سبحانو ليس  بنت .دالتككيد، كقد ذىبت 
، كتستدؿ عمى ترجيح (113)إلى القسـ كأف نفي الحاجة إلى القسـ تأكيد لو( في حاجة

ىذا الرأؼ معممة أنو: )مف مألكؼ استعمالنا أف نقكؿ: لا أكصيؾ بفلبف، تأكيدا 
 ( .114)ير يميف، تأكيداً لمثقة التي لا تحتاج معيا إلى يميف(لمكصية. كما نقكؿ: بغ

(، أؼ مطالعيا كغركبيا، كليس النجكـ لذاتيا، كذلؾ     المقسـ بو )مكاقع النجكـ
للؤبعاد الشاسعة التي تفصل نجكـ السماء عف أرضنا، فإف الإنساف عمى ىذه الأرض 

 ـ ثـ غادرتيا . لا يرػ النجكـ أبدا، كلكنو يرػ مكاقع مرت بيا النجك 
نو لقسـ لك  أما المقسـ عميو فيك قكلو: )إنو لقرآف    كريـ(، كقد كقعت جممة ) كا 

أنو قد )كقع  تعممكف عظيـ ( اعتراض بيف المقسـ بو كالمقسـ عميو، كنمحع أيضا
لك تعممكف ))الاعتراض بيف الصفة كالمكصكؼ في جممة ىذا الاعتراض بقكلو تعالى 

في ضمف ىذا الاعتراض، ألطف شيء كأحسنو مكقفا،كأحسف  فجاء ىذا الاعتراض((
، كىذا ما أدتو جممة الاعتراض (115)ما يقع ىذا الاعتراض إذا تضمف تأكيدا أك تنبيياً(

 المشار إلييا أعلبه . 
كنمحع مف سياؽ الآيات أف ىناؾ علبقات تربط بيف المقسـ بو )مكاقع النجكـ(      

كمصاديق ىذه العلبقات الرابطة  .. في كتاب مكنكف( كالمقسـ عميو )انو لقرآف كريـ
 بينيما ىي : 

أكلا: أف النجكـ يُيتدػ بيا، كالقرآف الكريـ أنزلو الله سبحانو لييدؼ بو الناس، فػػ 
)النجكـ جعميا الله يُيتدػ بيا في ظممات البر كالبحر، كآيات القرآف يُيتدػ بيا في 

ظممات الحسية، كآيات القرآف في الظممات ظممات الجيل كالغي .فتمؾ ىداية في ال
 . (116)المعنكية ، فجمع بيف اليدايتيف (

ثانيا: أف النجكـ فييا رجـ لمشياطيف، كآيات القرآف فييا رجكـ لشياطيف الأنس 
 . (117)كالجف
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ثالثا : أف النجكـ في غركبيا كمساقطيا، تشابو آيات القرآف في نزكليا، فالنجكـ ىي 
يكدة المعاينة، كالقرآف آياتو المتمكة السمعية ، مع ما في مكاقعيا عند آيات الله )المش

 . (118)الغركب مف العبرة كالدلالة عمى آياتو القرآنية كمكاقعيا  عند النزكؿ(
رابعا: أف )النجكـ التي ترمي الشياطيف آيات مف آيات الله، يحفع بيا دينو، ككحيو، 

نو، كشرعو، كأسماؤه، كصفاتو، كجعمت ىذه كآياتو المنزلة عمى رسكلو، بيا ظير دي
 .(119)النجكـ المشاىدة خدماً كحرساً ليذه النجكـ الياكية(

 القسم بالعصر :ػ7
 إلّا الذيف آمنكا كعممكا : )كالعصر . إف الإنساف لفي خُسرقاؿ تعالى .

 .(120)بالحق كتكاصكا بالصبر( الصالحات كتكاصكا
المراد بو ، فقيل: )ىك اسـ لمعشي كالميل  المقسـ بو )العصر(، كقد اختُمِفَ في

، كقيل ىك )الطرؼ الأخير مف النيار لما فيو مف الدلالة عمى التدبير (121)كالنيار(
قباؿ الميل كذىاب سمطاف الشمس(  . (122)الربكبي بإدبار النيار كا 

، (123)كيؤيد ىذا الرأؼ أنو تعالى أقسـ بو مثمما أقسـ بالضحى، كبالميل، كبالصبح
 . (124)قيل المراد بو عصر النبي محمد أك عصر الإسلبـ، أك صلبة العصرك 
كقد ذىبت د . بنت الشاطئ إلى أبعد مف ذلؾ حينما رأت أف العصر يقصد بو )ما    

، معتمدة في تفسيرىا ىذا (125)يعتصر مف خلبصة الإنساف بالضغط كالابتلبء(
 ر أك العنب أك غيره .المعنى المغكؼ لمفع العصر المتمثل في اعتصار الخم

كأكْلى ىذه الآراء رأياف ىما: العصر: بمعنى الدىر كالزماف؛ لأنو يناسب خسراف 
الإنساف في حياتو كعمره ، كالعصر: بمعنى كقت العصر؛ لأنو دخكؿ في نياية 

كالإنساف  الانقضاء كالشمس في ميميا لمغركبالأعماؿ اليكمية، كبو يبدأ كل شيء ب
 د العناء كالتعب اليكمي .في ميمو لمراحة بع

 

كالمقسـ عميو )إف الإنساف لفي خُسْر(، كالمراد ىنا جنس الإنساف، كىك في حالة 
 خسراف لأعمى الأشياء عنده كىك عمره الذؼ ينقضي بالتدريج .

كمف ىذا نمحع العلبقة السياقية التي تربط المقسـ بو بالمقسـ عميو في السكرة    
و )بالعصر الذؼ ىك زماف أفعاؿ الإنساف كحمميا عمى الكريمة ، فقد أقسـ سبحان
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عاقبة تمؾ الأفعاؿ كجزائيا، كنبّو بالمبدأ كىك خمق الزماف، كالفاعميف كأفعاليـ عمى 
المعاد، كأف قدرتو كما لـ تقصر عف المبدأ لـ تقصر عف المعاد، كأف حكمتو التي 

ميف خيراً كشراً تأبى أف اقتضت خمق الزماف كخمق الفاعميف، كأفعاليـ ، كجَعْميا قس
يسكّػ بينيـ، كأف لا يُجازػ المحسف بإحسانو كالمسيء بإساءتو. كأف يجعل النكعيف 

، (126)رابحيف أك خاسريف، بل الإنساف مف حيث ىك إنساف خاسر، إلّا مف رَحِمَو الله(
بعد أف تكافرت فيو شركط أربعة: إيماف لاختبار القمب، كعمل صالح لاختبار الجسد، 

تكاصٍ بالحق اختبار لمعقل، كصبرٌ اختبار لمنَفْس. فيؤلاء ىـ المستثنَكْف بقكلو ك 
تعالى: )إلا الذيف آمنكا كعممكا الصالحات كتكاصكا بالحقّ كتكاصكا بالصبر(، كىـ 

 بعمميـ ىذا، كصفاتيـ ىذه، قد اشتركا حياة سعيدة حافمة بمرضاة الله.
 القسم بالسماء : ـ8

  يؤفؾ عنو مَف  .ات الحُبُؾ . إنكـ لفي قكؿ مختمفذقاؿ تعالى: )كالسماء
 .(127)أُفؾ(

الحُبُؾ: )قاؿ أبك عبيدة، كالمبرد، الحُبُؾ: الطريق، كاحدىا حباؾ، كحباؾ الحماـ: 
 .(128)طرائق عمى جناحيو، كحبؾ الماء طريقو(

 المقسـ بو السماء مكصكفة بذات الطرائق المختمفة، كفي ىذا الكصف )إيماء إلى   
فكاف المقسـ عميو  )إنكـ لفي قكؿ مختمف( ، أؼ اختلبؼ  (،129)ع جكاب القسـ(نك 

الناس كتشتت طرائقيـ ) في القرآف كفي النبي ))صمّى الله عميو كسمّـ(( ، ىك خرص 
كمو ، فإنيـ لمّا كذّبكا بالحق اختمفت مذاىبيـ ، كآراؤىـ كطرائقيـ ، كأقكاليـ ، فإف 

 . (130)فمف خالفو اختمفت بو الطرائق(الحقّ شيء كاحد كطريق مستقيـ 
اء مكصكفة بذات كمف سياؽ الآيات نمحع العلبقة الرابطة بيف المقسـ بو السم     

رائيـ بكتاب الله ، كبيف المقسـ عميو اختلبؼ طرائقيـ كمذاىبيـ كآالطرائق المختمفة
 كمحمد، كأخرػ زجر يقكلكف في الكتاب سحر كمحمد ساحر، فيـ مرة كبنبيو المصطفى

ؾ: يُصرؼ عف ىذا ، كيقرر سبحانو بعد ذلمجنكف، كثالثة شعر كمحمد شاعر...
 .كالإيماف بالنبي محمد  مَف صُرؼ كيُصرؼ عف التصديق الكتاب مَف صُرؼ

 ثانياً : القَسَم المتعدد:
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، عدة جمعيا في آية كاحدة أك أكثر ىك القَسَـ الذؼ أقسـ فيو الله سبحانو بأمكر     
  :و كاحداً ،  كمنو قكلو تعالى فيميعيا مقسماً عميكجعل ليا ج

 : سكرة الصافات 
  قاؿ تعالى : ) كالصافات صفّاً . فالزاجرات زجراً . فالتاليات ذكراً . إفّ إليكـ

 .(131)لكاحد (
ق كاحد فيـ مكحِدكف في كاف الناس قبل كأثناء نزكؿ القرآف يؤمنكف بأف الخال   

اتو مشرككف في الإلكىية كالتدبير ، إذ أنيـ كانكا ينسبكف كلكنيـ في الكقت ذ الخالقية 
الأمكر كتدبيرىا للآلية التي لا تضر كلا تنفع ، كبما أف غرض السكرة في مفتتحيا 
إثبات الكحدانية ﵀ سبحانو ، كأنو ىك المدبر الذؼ لا شريؾ لو ، اقتضى سياؽ النص 

كائف مف الملبئكة التي عبّر أف يُقسِـ سبحانو بمُقسَـ بو مختمف الأصناؼ كىك ط
 كالتاليات ؛ لأف مكصكفيا الجماعةعنيا ) بمفع الإناث : الصافات كالزاجرات 

نما أقسـ بصفات مف (132)كالتأنيث لفظي( . فا﵀ سبحانو لـ يقسـ بالملبئكة لذاتيا كا 
 عالى، كزاجرات لمسحاب كلغيره بأمر الله ت، فيي صافّات بيف يديو لمعبكدية صفاتيا
لرسمو )عمييـ السلبـ( . كالقسـ بيذه الصفات   (133)اليات تتمك كلبمو سبحانوكت

معطكفة ) بالفاء يقتضي أفّ تمؾ الصفات ثابتة لمكصكؼ كاحد باعتبار جية ترجع 
التي تأتمر بأمر  (134)إلييا كحدتُوُ ، كىذا المكصكؼ ىك ىذه الطكائف مف الملبئكة (

 الله سبحانو كىك الإلو كالمدبر . 
المقسـ عميو ) إفّ إليكـ لكاحد ( ، كىك جكاب القسـ ، كبما أف القسـ يُؤتى بو       

لمتأكيد فكاف التأكيد عمى صفة ) كاحد (؛ لأف المشركيف كانكا يعممكف أف ليـ إلياً 
كاحداً كلكنيـ أشرككا بو كجعمكا ليـ آلية عدة . فأبطل تعالى بالمقسـ عميو اعتقادىـ ، 

ربكبية فأردؼ سبحانو بعد ىذه الأكيد بأف أكد ربكبيتو كقرر تكحيد كزاد عمى ذلؾ الت
كالأرض كما بينيما كرَبّ ، فقاؿ : ) رَبّ السماكات (135)إفّ إليكـ لكاحد()

، كىذا ) مف أعظـ الأدلة عمى أنو إلو كاحد ، كلك كاف معو إلياً آخر   (135)(المشارؽ 
 .(136)ركو في إلييتو(مشاركاً لو في ربكبيتو ، كما شا لكاف الإلو

 سكرة الطكر
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 كالسقف كالبيت المعمكر . قاؿ تعالى: )كالطكر. ككتاب مسطكر. في رؽٍّ منشكر
 .(137)(. ما لو مف دافععذاب ربّؾ لكاقع. إفّ المرفكع. كالبحر المسجكر

 :ـ بو في ىذه السكرة أمكر خمسة ىيالمقس   
ى ) عميو السلبـ ( ، كأقسـ بو تكطئة ػػ الطكر كىك الجبل الذؼ كمّـ الله تعالى بو مكس

 لمقسـ بالتكراة(.
، كليس لتي كتبيا مكسى بعد نزكؿ الألكاحػػ كتاب مسطكر في رؽ منشكر ىي التكراة ا

 .اً سطكراً كلا ىك مكتكباً في رؽّ المراد بو القرآف؛ لأف القرآف لـ يكف يكمئذ مكتكب
التكراة عقّب ذلؾ بمكطف نزكؿ ػػ البيت المعمكر ىك الكعبة ، فبعد أف أقسـ بكتاب 

 . (138)القرآف ، كىك مكة التي لا تخمك مف طائف بيا 
ػػ السقف المرفكع ىك السماء ، كأقسـ تعالى بيا لأنيا مصدر نزكؿ الكحي كمو التكراة 

 كالقرآف .
ػػالبحر المسجكر ىك البحر المحبكس بقدرة الله ، المممكء بالماء ، الذؼ يذىب ماؤه 

 .(139)كيصير ناراً  يكـ القيامة
كىذه الأشياء التي أقسـ تعالى بيا ىي ) مظاىر آياتو ، كقدرتو ، كحكمتو الدالة    

 .(140)عمى ربكبيتو ككحدانيتو (
المقسـ عميو ) إفَّ عذاب ربّؾ لكاقع . ما لو مف دافع ( ، ىك عذاب يكـ القيامة الذؼ 

ع ؛ لأنو مف قضاء الله المحتكـ كذّب بو الكفار فإنو كاقع لا شؾّ ، كأنو ليس لو داف
 الذؼ لا مفرّ لمكافر منو يكـ القيامة .

فناسب البياف القرآني كسياقو في ىذه الآيات أف يقسـ تعالى بالطكر كالتكراة    
كمكطف نزكؿ القرآف كغيرىا ، عمى تحقق كقكع عذاب يكـ القيامة ؛ لأف التكراة كالقرآف 

 .امة كأنو لا مناص مف حتمية كقكعوـ القيقد كرد فييما إخبار الناس بكقكع يك 
 سكرة الحاقة .

  ٍقاؿ تعالى: )فلب أقسـ بما تبصركف . كما لا تبصركف . إنّو لقكؿُ رسكؿ
كريـ . كما ىك بقكؿ شاعر قميلًب ما تؤمنكف . كلا بقكؿ كاىف قميلًب ما 

 ( .141تذكّركف . تنزيلٌ مف ربّ العالميف()
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) لتفريع إثبات أف القرآف منزّؿ مف عند الله كنفي ما نسبو الفاء السابقة لفعل القسـ    
 . ك) لا ( النافية مرّ أثناء البحث عرض الآراء التي قيمت فييا . (142)المشرككف إليو(

المقسـ بو )ما تبصركف . كما لا تبصركف(، أؼ )إقساـ بالأشياء كميا عمى    
كغير مبصر . كقيل : الدنيا  الشمكؿ كالإحاطة ، لأنيا لا تخرج مف قِسْمَيف مبصر

كالآخرة ، كالأجساـ كالأركاح ، كالإنس كالجف ، كالخالق كالخمق ، كالنعـ الظاىرة 
. أما صاحب الميزاف فاستبعد أف يجمع تعالى بيف الخالق كالخمق في (143)كالباطنة(

 صفّ كاحد، قائلًب: )فإف مف البعيد مف أدب القرآف أف يجمع الخالق كالخمق في صفٍّ 
 .(144)كاحد كيعظمو تعالى كما صنع تعظيماً مشتركاً في عَرَض كاحد(

المقسـ عميو )إنو لقكؿُ رسكؿ كريـ . كما ىك بقكؿ شاعر قميلًب ما تؤمنكف . كلا بقكؿ 
كاىف قميلًب ما تذكّركف . تنزيل مف ربّ العالميف(. أؼ ىك القرآف كأنو قكؿ الرسكؿ 

الى عف طريق جبريل الأميف ، كما داـ ىذا القرآف الكريـ محمد المنزؿ إليو مف الله تع
نما ىك )تنزيل مف ربّ العالميف ( .  كذلؾ فيك ليس بقكؿ شاعر كلا كاىف ، كا 

 سـ بو كالمقسـ عميو كاضحة لمعيافكمف ىذا نرػ أف العلبقة السياقية بيف المق   
لئقساـ بو يبصركف كما لا يبصركف ل بادية لممتمعف في القرآف ، فػ )في اختيار ما

عمى حقيّة القرآف ما لا يخفى مف المناسبة فإف النظاـ الكاحد المتشابؾ أجزاؤه الجارؼ 
في مجمكع العالـ يقضي بتكحّده تعالى كمصير الكل إليو كما يترتب عميو مف بعث 
نزاؿ الكتب ، كالقرآف خير كتاب سماكؼ ييدؼ إلى الحق في جميع ذلؾ كالى  الرسل كا 

 . (145)طريق مستقيـ(
 سكرة المدّثر .

  قاؿ تعالى: )كلّب كالقمر . كالميل إذْ أدبر . كالصبح إذا أسفر . إنيا لإحدػ
 . (146)الكُبَر . نذيراً لمبشر. لمَف شاء منكـ أف يتقدـ أك يتأخر(

بطاؿ    لما تقدـ مف كلبميـ إذ قالكا  (147)جاءت ) كلّب ( قبل القسـ حرؼ ردع كا 
 ( .148)()ماذا أراد الله بيذا مثلبً 

المقسـ بو )القمر . كالميل إذ أدبر . كالصبح إذا أسفر(, كىي أقساـ ثلبثة قسـ بعد    
قسـ لزيادة التأكيد ، فأقسـ سبحانو بالقمر الذؼ يظير كيتجمى في الميل، كبالميل في 
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 حاؿ إدباره، أؼ اقتراب انقضائو عند الفجر، كبإسفار الصبح، أؼ ابتداء ظيكر
 ثلبث متعاقبة فييا أدلة كاضحة عمى المبدأ كالمعاد .الفجر، فيي آيات 

 المقسـ عميو )إنيا لإحدػ الكُبَر . نذيراً لمبشر . لمف شاء منكـ أف يتقدـ أك يتأخر( .
الياء تعكد عمى )سقر( كصفاتيا التي تقدـ الكلبـ عمييا في سياؽ السكرة ، كبيذا    

القمر، كالميل إذ أدبر، كالصبح إذا  فإنو سبحانو يقسـ )بيذه الأشياء الثلبثة ػػ كىي
أسفر ػػ عمى المعاد لما في القسـ مف الدلالة عمى ثبكت المقسـ عميو، فإنو يتضمف 
بداء الخمق كا عادتو، كما ىك مشيكد في إبداء  كماؿ قدرتو كحكمتو، كعنايتو بخمقو، كا 

ما أف المقسـ بو ، فك(149)النيار كالميل كا عادتيما، كفي إبداء النكر كا عادتو في القمر(
مف آيات الله ، كذلؾ المقسـ عميو كىي )سقر( المتميزة مف بيف الكبَر في العظـ لا 
نظير ليا أنيا مف آياتو ، كفي ىذا نمحع ما بيف المقسـ بو كالمقسـ عميو مف علبقة 

 سياقية كتناسب.
 سكرة المرسلبت .

 شرات نشراً . لناقاؿ تعالى : )كالمرسلبت عُرفاً . فالعاصفات عصفاً . كا
  (150). فالممقيات ذكراً . عذراً أك نذراً . إنما تكعدكف لكاقع(فالفارقات فرقاً 

اختمف المفسركف في المقسـ بو ، فمنيـ مف قاؿ إنيا الرياح كىذه صفاتيا ،      
، كلكف سياؽ الآيات يرجح قبكؿ تفسيرىا بالملبئكة  (151)كمنيـ مف قاؿ إنيا الملبئكة

 ا أنيا تُرسَل متتابعة فتسرع في سيرىا مثل الرياح العاصفة. التي مف صفاتي
كالآيات متضمنة لقَسَميف : المقسـ بو الأكؿ ىك الجماعات المرسلبت مف ملبئكة 

، رياح العاصفة مطيعة لأمره سبحانوالكحي التي ترسل متتابعة ، فتسرع في سيرىا كال
قسـ الثاني بالكاك كجعل نف الكالمقسـ بو الثاني ىك )الناشرات نشراً( ، فقد استأ

الإقساـ في ىذه السكرة نكعيف كفصل أحدىما مف الآخر ، كجعل العاصفات سبحانو )
معطكفاً عمى المرسلبت بفاء التعقيب فصارا كأنيما نكع كاحد ، ثـ جعل الناشرات 

ه ، فيذ (152)كأنو قسـ مبتدأ فأتى بو بالكاك ، ثـ عطف عميو الفارقات كالممقيات بالفاء(
لقاء الذكر مترتبة ، فإف الفرؽ بيف  الصفات الأخيرة المقسـ بيا كىي )النشر كالفرؽ كا 
لقاء الذكر، فبالنشر يشرع  الحق كالباطل كالحلبؿ كالحراـ يتحقق بنشر الصحف كا 
الفرؽ بالتحقق ، كبالتلبكة يتـ تحققو، فالنشر يترتب عميو مرتبة مف كجكد الفرؽ 



 2017العدد السابع ديسمبر     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مجمة الآداب كالمغات  

97 

، كما تأتي بو الملبئكة ػػػ التي ىذه صفاتيا ػػػ (153)الإلقاء(كيترتب عمييما تماـ كجكده ب
مف الذكر سيككف إما عذراً لعباد الله المؤمنيف، أك نُذْراً لممكذبيف، كنمحع في الآيات 

 . (154)تعدد المقسـ بو كىك تطكيل لمقسـ لأجل )تشكيق السامع لتمقي المقسـ عميو(
،فيك تأكيد لكقكع يكـ القيامة كما فيو مف المقسـ عميو قكلو: )إنما تكعدكف لكاقع(

 الثكاب كالعقاب كىك أمر قطعي . 
أما مناسبة المقسـ بو لممقسـ عميو في ىذه السكرة المباركة فقد أبانيا        

الطباطبائي قائلًب: )مف لطيف صنعة البياف في ىذه الآيات الست أنيا مع ما تتضمف 
كىك  تتضمف الحجة عمى مضمكف الجكاب ابالإقساـ لتأكيد الخبر الذؼ في الجك 

كقكع الجزاء المكعكد، فإف التدبير الربكبي الذؼ يشير إليو القسـ، أعني إرساؿ 
لقاءىا الذكر لمنبي تدبير لا يتـ إلا  المرسلبت العاصفات كنشرىا الصحف كفرقيا كا 

جازػ مع كجكد التكميف الإليي كالتكميف لا يتـ إلا مع تحتـ كجكد يكـ معد لمجزاء يُ 
فيو العاصي كالمطيع مف المكمفيف . فالذؼ أقسـ تعالى بو مف التدبير لتأكيد كقكع 
الجزاء المكعكد ىك بعينو حجة عمى كقكعو كأنو قيل: أقسـ بيذه الحجة أف مدلكليا 

 . (155)كاقع(
 سكرة النازعات.

 لسابحات سبحاً . قاؿ تعالى: )كالنازعات غرقاً . كالناشطات نشطاً . كا
. تتبعيا الرادفة مدبرات أمراً . يكـ ترجف الراجفةفال .بقات سبقاً فالسا

 . (156).قمكب يكمئذ كاجفة . أبصارىا خاشعة(
ذىب المفسركف مذاىب شتى في تفسير مكصكفات ىذه الصفات المقسـ بيا       

كدارت أقكاليـ ما بيف الرياح كالنجكـ كالملبئكة التي تنزع أركاح الكفار أك أركاح 
. لكف الرأؼ الراجح أنيا الملبئكة، كالسياؽ يدؿ (157)نيف كغيرىا مف التفسيراتالمؤم

عميو، فيك سبحانو قد أقسـ بصفات الملبئكة التي منيا أنيا نازعات، كناشطات، 
كسابحات، كجاءت ىذه الصفات الثلبث الأكلى بالكاك، ثـ أنيا سابقات، فمدبرات، 

المذككر قبمو، فإنيا نزعت كسبقت كنشطت  كجاءتا بالفاء؛ السبق كالتدبير مسبب عف
. أؼ أنو تعالى أقسـ بالملبئكة كىـ )عمى (158)كسبحت فسبقت إلى ما أُمِرت بو فدبرتو

انتزاعيـ كخركجيـ مف مكقف الخطاب إلى ما أُمركا بو، فنزعيـ غرقاً شركعيـ في 
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سبحيـ النزكؿ نحك المطمكب بشدة كجد، كنشطيـ خركجيـ مف مكقفيـ نحكه، كما أف 
 . (159)إسراعيـ إليو بعد الخركج كيتعقب ذلؾ سبقيـ إليو كتدبير الأمر بإذف الله(

. ((لتبعثفّ ))المقسـ عميو محذكؼ )لمدلالة عمى فخامتو كبمكغو الغاية في الشدة كىك 
كذىب ابف القيـ إلى أبعد مف ذلؾ، قائلًب: )إنو مف القسـ الذؼ أريد بو التنبيو عمى 

بالمقسـ بو دكف أف يراد بو مقسماً عميو بعينو. كىذا القسـ يتضمف الدلالة كالعبرة 
ف لـ يذكر لفظاً ... كىذا ألطف مسمكاً. فإف المقسـ بو إذا كاف  الجكاب المقسـ عميو كا 

 ( .160)دالاِّ عمى المقسـ عميو مستمزماً استغنى عف ذكره بذكره(
سـ عميو، )فآؿ تعالى إلى كبيذا نرػ المناسبة بيف ما ىك مقسـ بو كما ىك مق      

أف المقسـ عميو المراد تحقيقو ىك كقكع البعث بأسمكب أكقع في نفكس السامعيف 
المنكريف مف أسمكب التصريح بجكاب القسـ، إذ دؿَّ عمى المقسـ عميو بعض أحكالو 

 . (161)التي ىي مف أىكالو فكاف في جكاب القسـ إنذار(
 سكرة الانشقاؽ .

 ـ بالشفق. كالميل كما كسق. كالقمر إذا اتسق. قاؿ تعالى: )فلب أقس
ذا قرغ عمييـ القرآف لا  لتركبُفّ طبقاً عف طبق. فما ليـ لا يؤمنكف. كا 

 .(162)يسجدكف(
أقسـ سبحانو بأمكر أربعة ىي مف دلائل آياتو، فأقسـ بالشفق كىك اختلبط ضكء    

تي تككف بعد غركب ، أؼ أقسـ بالحمرة ال(163)النيار بسكاد الميل عند غركب الشمس
بالميل كما كسق، أؼ ما ضّـ كحكػ  الشمس كىي آية، ثـ عطف عميو قسمو

كىك آية أخرػ، ثـ القمر كىك في حدّ ذاتو آية، كاتساقو أؼ امتلبؤه نكراً  ( ،164)كجمع
كاكتمالو بدراً، كىي آية أخرػ أيضاً، فيذه أربع آيات مف دلائل ربكبيتو سبحانو كفييا 

فالحمرة أكلًا أؼ بداية الميل، ثـ إطباؽ الميل، ثـ جمعو كضمّو مراحل كتعاقب، 
 للؤشياء بعد تفرقيا في النيار، ثـ القمر ثـ اكتماؿ نكره كامتلبؤه.

فيذه طبقات كمراحل أقسـ بيا البارؼ تعالى عمى:المقسـ عميو كىك )لتركبُفَّ طبقاً عف 
ثـ ينتقل إلى حياة البرزخ،  طبق(، أؼ: حالًا بعد حاؿ، فالإنساف يعيش حياتو الدنيا،
 .(165)ثـ إلى الآخرة، ثـ الحياة الأخركية حيث الحساب كالجزاء
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ذا أنعمنا النظر في المقسـ بو كالمقسـ عميو في ىذه السكرة المباركة كجدنا فييما     كا 
ػأؼ المقسـ  قدرة الله تعالى في تغيير العالـ كتصريفو مف حاؿ إلى حاؿ، كىما أيضا

عميو ػػ )مف أعظـ الأدلة عمى ربكبيتو، كتكحيده، كصفات كمالو، كصدقو، بو كالمقسـ 
كصدؽ رسكلو، كعمى المعاد. كليذا عقّب ذلؾ بقكلو ))فما ليـ لا يؤمنكف(( إنكاراً 
عمى مَف لـ يؤمف بعد ظيكر ىذه الآيات المستمزمة لمدلكليا أتـ استمزاـ، كأنكر عمييـ 

 .(166)عمى ذلؾ(عدـ خضكعيـ كسجكدىـ لمقرآف المشتمل 
 سكرة الطارؽ .

 أقسـ الله سبحانو بالسماء في سكرة الطارؽ مرتيف:     
  الأكلى في قكلو تعالى: )كالسماء كالطارؽ. كما أدراؾ ما الطارؽ. النجـ

 .(167)الثاقب. إفْ كلّ نفس لمّا عمييا حافع(
  .كالثانية في قكلو تعالى: )كالسماء ذات الرجع. كالأرض ذات الصدع

 .(168)و لقكؿ فصل. كما ىك باليزؿ(إنّ 
في القَسَـ الأكؿ أقسـ سبحانو بالسماء كالطارؽ، أؼ النجـ الطالع ليلًب الثاقب    

ضكؤه ظممة الميل، فشبيو سبحانو بالذؼ يطرؽ الناسَ أك يطرؽ أىمو ليلًب، كىك 
لائل بطركقو يبدد ظممة الميل، كيبدؼ ما يخفي ىذا الميل كىذا الطارؽ، كالسماء مف د

 عظيـ قدرتو في مخمكقاتو.
 فع(، أؼ ىك )حاؿ النفس الإنسانيةكالمقسـ عميو )إفْ كلّ نفس لمّا عمييا حا   

قامة الحفظة عمييا، كأنيا لـ تترؾ سدػً، بل قد أرصد عمييا مف  كالاعتناء بيا، كا 
ف ( 169)يحفع عمييا أعماليا كيحصييا(  كيكتب تمؾ الأعماؿ فتُجازػ إف خيراً بخير كا 

 شراً بِشَر.
كالعلبقة بيف المقسـ بو كالمقسـ عميو ىي علبقة مشابية ، قدرة الله في خمق النجـ    

ُـ  الثاقب الذؼ يثقب ظلبـ الميل الدامس كيبدده كيظير ما يخفيو ىذا الميل )فكذلؾ عِمْ
الله ػ جلّ كعلب ػ عظيـ يثقب دخائل الأنفس كما تكنو صدكرىا في أعماقيا المظممة 

ة، فيكتب ذلؾ عنيا كيسجمو عمييا، فلب يخفى عميو شيءٌ في الأرض كلا في المخفي
 . (170)السماء(
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أما في القَسَـ الثاني فأقسـ سبحانو بػػ )السماء ذات الرجع كالأرض ذات الصدع(،    
أؼ بالسماء مكصكفة برجعيا بالمطر، أؼ ككف السماء تحمل البخار مف البحار 

كتعيده مطراً مرة أخرػ بإذف الله، كأقسـ بالأرض  كالأنيار كترفعو إلى الأعمى
مكصكفة بصدعيا بالنبات، أؼ أف الأرض بعد سقكط المطر عمييا يصدعيا النبات 

 أؼ يشقيا كيخرج منيا.
 كالمقسـ عميو )إنو لقكؿٌ فصل. كما ىك باليزؿ(.    

قرآف ذىب كثير مف المفسريف إلى أف الضمير في )إنو( يعكد عمى القرآف، أؼ أف ال
 .(171)يفصل بيف الحقّ الباطل

كسياؽ الآيات لا يكحي بيذا التفسير، إذ أفّ الآيات السابقة لمقَسَـ الثاني )كالسماء    
ذات الرجع(تتحدث عف قدرة الله سبحانو عمى إعادة بعث الإنساف مف جديد: )إنو 

 ( .172)عمى رجعو لقادر. يكـ تبمى السرائر(
و في قكلو تعالى: )إنو لقكؿ فصل. كما ىك باليزؿ( ىك كعمى ىذا فإف المقسـ عمي   

خراجيـ مف الأرض ىك القكؿ  البعث كالنشكر كليس القرآف، أؼ أف إحياء المكتى كا 
الفصل الذؼ أقسـ عميو سبحانو، ككصفو بالفصل مبالغة، أؼ الذؼ يفصل فيو تعالى 

اب الحق، كيزيد بيف أىل الحق كأىل الباطل عمى كجو المبالغة، فيكثر مف ثكاب أصح
نما ىك جَد؛  في عقاب أىل الباطل. ثـ نفى تعالى أف يككف أمر البعث كالمعاد ىَزْلًا كا 
رداً عمى إنكارىـ لو إذ قالكا: )أيعدكـ أنكـ أإذا متـ ككنتـ تراباً كعظاماً أنكـ 

 .(174)كقكلو: ) قالكا أإذا متنا ككنّا تراباً كعظاماً أإنّا لمبعكثكف( ( ،173)مُخْرَجكف(
أما المناسبة أك العلبقة الجامعة بيف المقسـ بو كالمقسـ عميو في ىذه الآيات فيي    

أف القرآف الكريـ لجأ)إلى ىذا الأسمكب البياني الدقيق كىك القسـ بآيات الله التي 
تتجسد فييا ظكاىر مشاكمة لمبعث كالمعاد، كىي ظكاىر تمر بالإنساف حيناً بعد حيف 

لأنيا تحدث كتتجسد أمامو، فكأف القرآف أراد أف يَمفِت أنظارىـ بيذا  كلا يُشَؾ في أمرىا
القسـ ػػ الذؼ تضمف السماء ذات الرجع كالأرض ذات الصدع ػػ إلى أنو كما أنكـ 
تركف كيف تحمل السماء الماء مف بحار الأرض كأنيارىا، ثـ تعيده كترجعو عمى 

حمة ميتة فيبعث الله فييا شكل أمطار، ككما أنكـ تركف كيف أف الأرض تككف قا
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الحياة مف جديد فتتشقق كتتصدع عف النبات ػػ رمز حياتيا ػػ فكذلؾ أنتـ بعد مكتكـ 
 .(175)ستُعاد لكـ الحياة كتُبعثكف بعد مكتكـ مف جديد(

 سكرة الفجر.
  قاؿ تعالى: )كالفجر. كلياؿٍ عشر. كالشفع كالكتر. كالميل إذا يسر. ىل في

 .(176)ذلؾ قَسَـ لذؼ حِجْر(
المقسـ بو في ىذه السكرة أمكر خمسة قاؿ المفسركف في تفسيرىا كدلالتيا أقكاؿ    

عدة، إلّا إننا نؤثر قكؿ د. بنت الشاطئ في تفسيرىا )التفسير البياني(؛ لأف فيو لفت 
إلى ملبحع بيانية ىي أقرب مدلكلًا في تفسير المقسـ بو، إذ أنو أقساـ ػػ جمع قسـ ػػ 

 عمى أمكر معنكية. بمدركات حسية 
فالفجر ػػ عندىا ػػ ىك الفجر المعيكد عند تبيف الخيط الأبيض مف سكاد الميل، كىذا ػػ 
أؼ الفجر ػػ يحمل دلالة الانبثاؽ كالانبعاث، يككف حسيّاً بشق متعمد، كما يككف تمقائياً 

 كالانفجار، كمعنكياً في الفجكر كالانبعاث المجازؼ.
يا إلى نزكؿ القرآف فييا ىدػ لمناس كبيّنات مف اليدػ كلياؿٍ عشر، يككف المفت ب

كالفرقاف، كبيذا تككف الميالي العشر مرتبطة بما قبميا كما بعدىا مف الفجر الصادؽ 
 البازغ، نكراً ينسخ ظممة الميل إذا يسرؼ.

أما الشفع كالكتر فيما ما يحملبف مف دلالة صريحة، لغةً كنصّاً كسياقاً، عمى    
 لإفراد مع ممحع فييما مف التقابل كالتضاد.الازدكاج كا

كأما الميل إذا يسر فتعدّه ظاىرة أسمكبية عدؿ فييا البياف القرآني بالقَسَـ عف أصل    
استعمالو الأكؿ لمتعظيـ، لممحع بلبغي ىك المفت بالكاك إلى كاقع حسّيٍّ مُدرَؾ لا 

جدؿ أك ارتياب، مف مجاؿ لمميارة فيو، فيك عندىا تكطئة للئقناع بما ىك مكضع 
 المعنكيات كالغيبيات غير المدركة.

كمجمل القكؿ في الأمكر الخمسة المقسـ بيا في سكرة الفجرػػ عند د. بنت       
الشاطئ ػػ أنيا تراىا لافتة لفتاً قكياً إلى صكر مدركة مف التقابل في الأضكاء، ما بيف 

ف شَفع ككتر. كأنيا تكطئة بيانية الفجر كسرؼ الميل، كفي العدد، أيّاف كاف المعدكد، م
لما يتمك مف آيات محكمات فييا تقابل بيف الابتلبء بالقكة كبالغنى كبالنعمة أك بالفقر 
كالحرماف، كما يُظفّ معيما مف إكراـ أك إىانة، في التقابل في المصير مابيف عذاب 
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يات التي كىك ما تشير إليو الآ( ،177)الطاغيف المغركريف، كنعيـ النفس المطمئنة
 أعقبت آيات الأقساـ .

أما قكلو تعالى بعد ىذه الأقساـ: )ىل في ذلؾ قَسَـ لذؼ حِجْر(، معناه )ىل في      
، أؼ صاحب (178)ذلؾ تحقيق لما أقسـ عميو لمسامع المكصكؼ بأنو صاحب حجر(
 عقل يتدبر بعقمو أف ما أقسـ بو تعالى قسٌـ كاؼٍ كمقنع لممقسَـ لو.

محذكؼ يدؿ عميو سياؽ الآيات المعقبة ليذه الأقساـ، كىك أنو تعالى  المقسـ عميو   
أتى بيذه الأقساـ لأجل كعيد الطاغيف كالفاسديف كالكافريف كما حلّ بقكـ عاد كثمكد 
مف عذاب كا ىلبؾ، كأف)حذؼ الجكاب كالإشارة إليو عف طريق التكنية أكقع كآكد في 

 ( .179)باب الإنذار كالتبشير(
، أما من      اسبة المقسـ بو المتعدد لممقسـ عميو المحذكؼ فيي)أف مَفْ كاف ذا لبٍّ

عمـ أف ما أقسـ الله بو مف ىذه الأشياء فيو دلائل عمى قدرتو كحكمتو، فيك قادر عمى 
أف يككف بالمرصاد لأعماؿ عباده فلب يعزب عنو أحد كلا يفكتو شيء مف أعماليـ لأنو 

خصكصاً بالنظر إلى ما أدّب بو قكـ عاد كثمكد يسمع كيرػ جميع أقكاليـ كأفعاليـ 
 . (180)مع ما كاف ليـ مف القكة كالمنعة(

 سكرة الشمس.
  قاؿ تعالى: )كالشمس كضحاىا. كالقمر إذا تلبىا. كالنيار إذا جلّبىا. كالميل

إذا يغشاىا. كالسماء كما بناىا. كالأرض كما طحاىا. كنفسٍ كما سكاىا. 
 ( 181)قد أفمح مف زكّاىا. كقد خاب مف دسّاىا(فأليميا فجكرىا كتقكاىا. 

أقسـ تعالى بالشمس كانبساط ضكئيا عمى الأرض، كبالقمر حاؿ ككنو تالياً    
لمشمس، كبالنيار إذ أظير الأرض للؤبصار، كبالميل في حاؿ تغطيتو الأرض، 
كبالسماء كبانييا، كبالأرض كالذؼ طحاىا، كبنفسٍ كالذؼ سكّاىا أؼ أبدعيا 

، ثـ أردؼ سبحانو فقاؿ: )فأليميا فجكرىا كتقكاىا(، أؼ أنو تعالى عرّؼ ( 182)اكخمقي
النفس الإنسانية صفة فعميا مف تقكػ أك فجكر كميّز ليا ما ىك تقكػ مما ىك 

 .(183)فجكر
المقسـ عميو إما أف يككف جممة )قد أفمح مف زكّاىا. كقد خاب مف دسّاىا(،      

المؤمنيف بسبب تزكيتيـ لأنفسيـ، كخيبة فيككف المقسـ عميو ىك تحقيق فلبح 
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المشركيف بسبب تدسيس أنفسيـ، لأف )التزكية ىي الإتماـ كالإعلبء بالتقكػ... 
 .(184)كالتدسية ىي النقص كالإخفاء بالفجكر(

كالصمة عمى ىذا بيف المقسـ بو كالمقسـ عميو ىي أنو تعالى أقسـ بيذه الآيات    
باده كالمسببة لاستمرارية عجمة الحياة، أقسـ عمى فلبح المتعددة التي فييا نعـ الله لع

الإنساف المؤمف كطاعتو لربّو كتزكيتو لنفسو، كعمى خيبة كخسراف الإنساف المشرؾ 
يلبجو نفسو في الفجكر.   كمخالفتو أكامر ربّو كا 

كقيل يجكز أف تككف جممة )قد أفمح...( معترضة بيف القسـ كجكابو، كجممة )كذّبت 
جكاباً لمقسـ )باعتبار ما فُرِّعَ عمييا بقكلو: فدمدـ عمييـ ربّيـ (185)ىا( ثمكد بطغكا 

 ( 186)بذنبيـ، أؼ حقّاً لقد كاف ذلؾ لذلؾ، كلاـ الجكاب محذكؼ تخفيفاً لاستطالة القسـ(
كعمى ىذا تككف المناسبة بيف المقسـ بو كالمقسـ عميو أنو تعالى أقسـ بيذه الأقساـ    

الق كمخمكقاتو مف أجل )التعريض بتيديد المشركيف الذيف كذّبكا التسعة المتضمنة لمخ
الرسكؿ طغياناً ىـ يعممكنو مف أنفسيـ كما كذّبت ثمكد رسكلَيـ طغياناً، كذلؾ ىك 
المحتاج إلى التأكيد بالقسـ... فكأنو قيل: أقسـ ليصيبكـ عذابٌ كما أصاب ثمكد، كلقد 

كْىُـ كآذَكْىُـ كأخرجكىـ، كذلؾ أقسى أصاب المشركيف عذاب السيف بأيدؼ الذيف عادَ 
 .(187)عمييـ كأنكل(
 سكرة الميل.

  .قاؿ سبحانو: )كالميل إذا يغشى. كالنيار إذا تجمّى. كما خمق الذكر كالأنثى
 .(188)إفّ سعيكـ لشتى(

المقسـ بو الميل في كقت غشيانو، كالنيار كقت تجمّيو، كخالق الذكر كالأنثى عمى     
ف ذكر كأنثى. المقسـ عميو )إفّ سعيكـ لشتى( أؼ اختلبؼ سعي اختلبؼ صنفييما م

 الإنساف في حياتو الدنيا كجزاؤه في العقبى.
سياؽ الآيات يظير أف العلبقة بيف المقسـ بو كالمقسـ عميو علبقة تقابل كتفاكت،    

فعمى ما يتفاكت الميل إذا يغشى بظمماتو، كالنيار إذا تجمّى بضيائو، كما يتفاكت 
ر كالأنثى، يتفاكت سعي الإنساف في الدنيا بيف ضلبؿ كىدػً، كىذا ما أكدتو الذك

الآيات اللبحقة في أعطى كاتقى كصدّؽ بالحسنى، كمف بخل كاستغنى ككذّب 
بالحسنى، ثـ تفاكت الثكاب كالعقاب في الحياة الآخرة بيف الأتقى الذؼ يسّره تعالى 
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ربّو الأعمى، كبيف الأشقى الذؼ ييسّره لميسرػ كيجنب النار التي تمظّى بعد أف اتقى 
 .(189)سبحانو لمعسرػ كيصمى النار التي تمظّى بعد أف كذّب كتكلّى

 سكرة الضحى.
 )(190)قاؿ تعالى: )كالضحى. كالميل إذا سجى. ما كدّعؾ ربّؾ كما قمى. 

ذكر المفسركف في سبب نزكؿ الآية أف الكحي انقطع عف النبي محمد أياماً فقاؿ 
أنّربّ محمد قد كدّعو كقلبه فنزلت السكرة. كقد تناقمت أكثر كتب التفسير ىذا  المشرككف 
 السبب.
المقسـ بو شيئاف ىما: الضحى، أؼ كقت انبساط نكر الشمس، كالميل إذا سجى،    

أؼ إذا سكف. فأقسـ سبحانو بالضحى لمناسبتو الكحي في نزكلو، كأقسـ بالميل إذا 
 فتكره.سكف لمناسبتو احتباس الكحي أك 

المقسـ عميو )ما كدّعؾ ربّؾ كما قمى(، أؼ ما تركؾ ربُّؾ يا محمد، كفيو نفي مف الله    
تعالى أف يككف قد ترؾ نبيّو المصطفى، ثـ أردؼ سبحانو بكاك العطف، قائلًب: )كما 

 قمى(، أؼ كما أبغضؾ.
و كاضحة كمف تأمل سياؽ السكرة المباركة يجد العلبقة بيف المقسـ بو كالمقسـ عمي   

جمية في)مطابقة ىذا القسـ، كىك نكر الضحى الذؼ يكافي بعد ظلبـ الميل لممقسـ 
عميو، كىك نكر الكحي الذؼ كافاه بعد احتباسو عنو، حتى قاؿ أعداؤه : كدّع محمداً ربُّو. 
فأقسـ بضكء النيار بعد ظممة الميل عمى ضكء الكحي كنكره، بعد ظممة احتباسو 

فالق ظممة الميل عف ضكء النيار ىك الذؼ فمق ظممة الجيل  كاحتجابو، كأيضاً فإف
كأيضاً فإف الذؼ اقتضت  النبكة، فيذاف لمحس، كىذاف لمعقلكالشرؾ بنكر الكحي ك 

رحمتو أف لا يترؾ عباده في ظممة الميل سرمداً، بل ىداىـ بضكء النيار إلى 
بل ييدييـ بنكر مصالحيـ كمعايشيـ، لا يميق بو أف يتركيـ في ظممة الجيل كالغي 

 .(191)الكحي كالنبكة إلى مصالح دنياىـ(
لى مثل ىذا ذىبت د. بنت الشاطئ في تفسيرىا البياني لسكرة الضحى في        كا 

إذ تقكؿ: )المقسـ بو في آيتي الضحى،  لبقة بيف المقسـ بو كالمقسـ عميوتممس الع
كء في ضحكة النيار، صكرة مادية ككاقع حسّي، يشيد بو الناسُ في كل يكـ تألق الض

الحاليف  ثـ فتكر الميل إذا سجى كسكف، دكف أف يختل نظاـ الككف أك يككف في تكارد
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بل دكف أف يخطر عمى باؿ أحد، أف السماء قد تخمّت عف  عميو ما يبعث عمى إنكار
الأرض كأسممتيا إلى الظممة كالكحشة، بعد تألق الضكء في ضحى النيار، فأؼ 

أنس الكحي كتجمّي نكره عمى المصطفى صمّى الله عميو  عجب في أف يجيء، بعد
كسمّـ، فترة سككف يفتر فييا الكحي، عمى نحك ما نشيد مف الميل الساجي يكافي بعد 

 .(192)الضحى المتألق(
 سكرة التيف.

  قاؿ تعالى: )كالتيف كالزيتكف. كطكر سينيف. كىذا البمد الأميف. لقد خمقنا
 .(193)ددناه أسفل سافميف(الإنساف في أحسف تقكيـ. ثـ ر 

كثرت أقكاؿ المفسريف في التيف كالزيتكف، فقيل المراد بيا)الفاكيتاف المعركفتاف     
أقسـ الله بيما لما فييما مف الفكائد الجمة كالخكاص النافعة، كقيل المراد بيما 

الجبل الشجرتاف التيف كالزيتكف، كقيل المراد بالتيف الجبل الذؼ عميو دمشق كبالزيتكف 
الذؼ عميو بيت المقدس، كلعل إطلبؽ اسـ الفاكيتيف عمى الجبميف لككنيما منبتييما 

 .(194)كلعل الإقساـ بيما لككنيما مبعثي جـ غفير مف الأنبياء كقيل غير ذلؾ(
المقسـ بو ىك التيف كالزيتكف، كطكر سينيف، كالبمد الأميف، أؼ أف الله تعالى      

ثة العظيمة التي ىي مظاىر أنبيائو كرسمو، أصحاب الشرائع أقسـ )بيذه الأمكنة الثلب
العظاـ، كالأمـ الكبيرة، فالتيف كالزيتكف المراد بو نفس الشجرتيف المعركفتيف كمنبتيما: 
كىك أرض بيتو المقدس. فإنيا أكثر البقاع زيتكناً كتيناً... كىك مظير عبد الله كرسكلو 

ر سينيف مظير عبده كرسكلو ككميمو ككممتو كركحو عيسى بف مريـ، كما أف طك 
مكسى، فإنو الجبل الذؼ كمّمو عميو كناجاه كأرسمو إلى فرعكف كقكمو، ثـ أقسـ بالبمد 
الأميف، كىك مكة مظير خاتـ أنبيائو كرسمو، سيد كلد آدـ. كترقّى في ىذا القسـ مف 
ثـ  الفاضل إلى الأفضل. فبدأ بمكضع مظير المسيح، ثـ ثنى بمكضع مظير الكميـ،

 .(195)ختمو بمكضع مظير عبده كرسكلو كأكرـ الخمق عميو(
فالأشياء المقسـ بيا ػ إذف ػػ ىي أماكف مبعث الأنبياء الثلبثة مكسى كعيسى كمحمد    

 )عمييـ السلبـ(، كمبعث رسالاتيـ الييكدية كالمسيحية كالإسلبمية.
اية خمق الإنساف عمى المقسـ عميو )لقد خمقنا الإنساف في أحسف تقكيـ( أؼ بد       

أفضل كأحسف تقكيـ معنكؼ خمقي، فػ)التقكيـ جَعْلُ الشيء ذا قكاـ، كقكاـ الشيء ما 
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، كبيذا (196)بحسب الخمقة( ف كالمراد بو الجنس ذك أحسف قكاـيقكـ بو كيثبت، فالإنسا
يككف صالحاً لأف يعرج إلى الله سبحانو كيفكز عنده بحياة خالدة سعيدة لا شقكة فييا، 
ثـ يكمل تعالى جكاب قسمو، قائلًب: )ثـ رددناه أسفل سافميف(، فمثمما أقسـ عمى بداية 
خمق الإنساف كما جبل عميو مف تقكيـ، أقسـ عمى نيايتو كأنو أسفل سافميف، كذلؾ 
حينما يخالف أكامر الله كنكاىيو فيككف مقامو )مقاـ منحطٍ ىك أسفل مف سفل مف أىل 

ف إلى أسفل مف سفل مف أىل ثـ رددنا الإنسا الشقكة كالخسراف ، كالمعنى
 .  (197)(العذاب
كالمتأمل جكاب القسـ يرػ كيف ناسب تعالى بينو كبيف المقسـ عميو ، فيك       

تناسب رائع لطيف كفيو ملبءمة بديعة، فإقسامو تعالى برسالاتو كأماكف مظير رسمو 
فانقسـ الناس تجاه  قكيـيعتو، كىي أنو مخمكؽ بأحسف تكاف عمى منيج الإنساف كطب

الرسالات كالرسل فريقيف فػػػ )الذيف آمنكا كعممكا الصالحات فميـ أجر غير 
كالرسل فيك مردكد )أسفل  ، كمف كفر كعصا كأبى التصديق بالرسالات (198)ممنكف(
 .سافميف(

 

 :                                     الخاتمة
ت العلبقة السياقية بيف المقسـ بو كالمقسـ عميو لعل قارغ ىذه الصفحات التي تناكل   

في القرآف الكريـ تطبيقا سُبق بمياد نظرؼ استكجب تناكؿ ما لو صمة بالبحث ، لعمو 
يجد فييا ما يفيد ؛ ككنيا تناكلت أسمكب القسـ في النص القرآني كفاؽ المنيج 

ا النظـ البياني السياقي كقدمتو بيف يديو متمقيا ليقف عمى سرّ مف أسرار إعجاز ىذ
 المنفرد . 

كلعمنا ػػػ في كتابة ىذه الصفحات ػػ نككف قد كفقنا في كضع خطكة تبعت خطكات   
، لا ينضب كاف جَيُدَ فيو الدارسكف مف تقدمنا في طريق البحث كالدراسة في كتاب 

 .كالله كلي النعمة كمنو التكفيق ب الله الخالد، القرآف الكريـ.ذلؾ ىك كتا
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 .365/  20. تفسير الميزاف: 196
 .366/  20. ـ . ف: 197
 .6/  . التيف198

 المصادر والمراجع
 . القرآف الكريـ 
  ىػ( ػػػ دار الفكر ػػػ لبناف ػػػ 538أساس البلبغة ػػػ أبك القاسـ محمد بف عمر الزمخشرؼ )ت

 ىػػ . 1399
  أسرار القسـ في القرآف الكريـ )بحث( ػػػ د. سميماف بف عمي ػػػ مجمة جامعة أـ القرػ

 ىػػ . 1425ػػػ رمضاف ػػػ  31ػػ ع /  19ػ ج / لعمكـ الشريعة كالمغة العربية كآدابيا ػػ
  أسمكب القسـ الظاىر في القرآف الكريـ / بلبغتو كأغراضو ػػػ د. سامي عطا حسف ػػػ

 منشكرات جامعة أىل البيت ػػػ المفرؽ ػػػ المممكة الأردنية الياشمية .
 تبتيا ػػػ القاىرة ػػػ إمعاف في أقساـ القرآف ػػػ عبد الحميد الفراىي ػػػ المطبعة السمفية كمك

 ىػ . 1349
  الإتقاف في عمكـ القرآف ػػػ تأليف الإماـ جلبؿ الديف بف عبد الرحمف السيكطي )ت

 ىػ( ػػػ تحقيق: محمد 911
أبك الفضل إبراىيـ ػػػ ضبطو كصححو كخرّج أبياتو : محمد سالـ ىاشـ ػػػ الناشر : 

 فخر الديف ػػػ قـ ػػػ إيراف .
 ػػػ مطبعة الاعتماد ػػػ قـ ػػػ  1ػػػ العلّبمة المحقق جعفر السبحاني ػػػػ ط / الأقساـ في القرآف ػ

 ىػ . ؽ . 1420
  / ػػػ مكتبة عالـ الكتب ػػػ  1البحث الدلالي عند الأصكلييف ػػػ محمد يكسف حبمص ػػػ ط

 ـ.1991ىػ ػػػ  1411
  ة المتنبي ػػػ القاىرة .ىػ( ػػػ مكتب 751التبياف في أقساـ القرآف ػػػ لابف القيـ الجكزية )ت 
  / ػػػ دار  1التراكيب المغكية في العربية / دراسة كصفية تطبيقية ػػػ د. ىادؼ نير ػػ ط

 ـ . 2004اليازكرؼ العممية لمنشر كالتكزيع ػػػ عماف ػػػ الأردف ػػػ 
  / ػػػػ  ػػ دار العمـ لمملبييف 1التعبير الفني في القرآف الكريـ ػػػ  د. بكرؼ شيخ أميف ػػػ ط

 ـ . 1994بيركت ػػػ 
  / ػػ ط /  1التفسير البياني لمقرآف الكريـ ػػػ د. عائشة عبد الرحمف ) بنت الشاطئ( ػػ ج

 / . 1990ػػػ دار المعارؼ ػػػ ج . ـ . ع ػػػ  5ػػػ ط /  2كج /  7
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  التناسب بيف القسـ المفرد كجكابو في القرآف الكريـ )بحث( ػػػ د. ناصر بف محمد آؿ
 ـ  2010/ ىػ ػػػ مايك 1431جمادؼ الأكلى/  ػػػػ 6ع / ػػ مجمة الدراسات القرآنية ػػػػ عشكاف

  / ػػػ دار السياب  1الدلالة السياقية عند المغكييف ػػػ د. عكاطف كنكش مصطفى ػػػػ ط
 ـ . 2007لمطباعة كالنشر كالتكزيع ػػػ لندف ػػػ 

 قدسية )بحث( ػػػ د. عبد الميدؼ العلبقات السياقية كنماذجيا الكظيفية في الأحاديث ال
 ـ . 2003ىاشـ الجراح ػػػ مجمة مجمع المغة العربية الأردني ػػػ الأردف ػػػ 

  القسـ في القرآف الكريـ / تركيباً كدلالةً  )رسالة ماجستير( ػػػ عبدالله عمي اليتارؼ ػػػ كمية
 ـ . 1999الآداب ػػػ جامعة اليرمكؾ ػػػ الأردف ػػػ 

 ىػ( ػػػ تحقيق عبد السلبـ 180ي بشر عمر بف عثماف بف قنبر سيبكيو )ت الكتاب ػػػ لأب
 ػػػ دار الجيل ػػػ بيركت . 1ىاركف ػػػ ط / 

  الكشاؼ عف غكامض التنزيل كعيكف الأقاكيل في كجكه التأكيل ػػػ لأبي القاسـ محمكد بف
 ـ . 1947ىػ(  ػػػ دار الكتاب العربي ػػػ 538عمر الزمخشرؼ )ت 

 ياف في عمكـ القرآف ػػػ د. سمير عبد العزيز شميكة ػػػ مطبعة دار البياف بمصر الكشف كالب 
 . المخصص ػػػ ابف سيده ػػػ المكتب التجارؼ ػػػ بيركت 
  / ػػػ  1المعاجـ المغكية في ضكء دراسات عمـ المغة الحديث ػػػ محمد أحمد أبك الفرج ػػػ ط

 ـ  1966دار النيضة العربية ػػػ 
  ػػػ إبراىيـ مصطفى كآخركف ػػػ دار المعارؼ بمصر .المعجـ الكسيط 
  المعنى الأدبي مف الظاىراتية إلى التفكيكية ػػػ كليـ راؼ ػػػ ترجمة : يكئيل يكسف عزيز ػػػ

 ـ . 1987ػػ دار المأمكف ػػػ بغداد ػػػ  1ط / 
  / مؤسسة  ػػػ 1الميزاف في تفسير القرآف ػػػػ العلبمة السيد محمد حسيف الطباطبائي ػػػ ط

 ـ . 2000ىػ  ػػػ  1417الأعممي لممطبكعات ػػػ 
  بنية الجممة العربية بيف التحميل كالنظرية ػػػػ المنصف عاشكر ػػػ تكنس ػػػ جامعة تكنس ػػػ

 ـ . 1991
 ىػ( ػػػ تحقيق : أحمد 1002تاج المغة كصحاح العربية ػػػ إسماعيل بف حمّاد الجكىرؼ )ت

 ـ . 1990دار العمـ لمملبييف ػػػ بيركت ػػػ ػػػ  4عبد الغفكر عطار ػػ ط / 
  تحرير المعنى السديد كتنكير العقل  الجديد مف تفسير الكتاب المجيد ػػػ محمد الطاىر بف

 ىػ( ػػػ الدار التكنسية لمنشر ػػػ تكنس . 1393عاشكر التكنسي )ت 
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 ػػػ دار  1/  ديكاف زىير بف أبي سممى ػػػ شرحو كقدّـ لو الأستاذ عمي حسيف فاعكر ػػػ ط
 ـ . 1988ىػ  ػػػ 1408الكتب العممية ػػػ بيركت ػػػ لبناف ػػػ 

 . ديكاف عبد الله بف قيس الرقيات ػػػػ طبع دار بيركت الطباعة كالنشر 
 . شرح المفصل ػػػ مكفق الديف بف يعيش بف عمي بف يعيش ػػػ عالـ الكتب ػػػ بيركت 
 ىػ( ػػػ قدّـ لو ككضع ىكامشو 669 شرح جمل الزجاجي ػػػػ إبف عصفكر الإشبيمي )ت

ػػػ دار الكتب العممية  1كفيارسو : فكاز الشعار ػػػ إشراؼ : د. إميل بديع يعقكب ػػػ  ط / 
 ـ .1998ىػ  ػػػ 1419ػػػ بيركت ػػػ لبناف ػػػ 

  / ػػػ الشركة المصرية  1عمـ لغة النص )المفاىيـ كالاتجاىات( ػػػ سعيد حسف بحيرؼ ػػػ ط
 ـ . 1997نشر ػػػ مكتبة لبناف ػػػػ العالمية لم

 ىػػ .1374ىػ( ػػػ دار صادر ػػػػ بيركت ػػػ 711لساف العرب ػػػ محمد بف مكرـ بف منظكر )ت 
  / ىػ  1407ػػػ مؤسسة الرسالة ػػػ بيركت ػػػ  2مباحث في عمكـ القرآف ػػػ منّاع القطّاف ػػػ ط

 ـ . 1986ػػػ 
 ياني ػػػ دار القمـ ػػػ دمشق .مفردات ألفاظ القرآف ػػػ الراغب الأصف 
  ىػ( ػػػ حقق كخرج أحاديثو516ؼ )تمعالـ التنزيل ػػػ أبك محمد الحسيف بف مسعكد البغك :

ػػػ دار  4/ ميرية ، سميماف مسمـ الحرش ػػػ طمحمد بف عبد الله النمر ، عثماف جمعة ض
 .ـ 1997ىػ  ػػ 1417طيبة لمنشر كالتكزيع ػػػ 

 ريخ لمنشر ػػػ الرياض ػػػ كالأدبية ػػػ د. عمية عزت ػػػ دار الم معجـ المصطمحات المغكية
 .ـ 1984

  مغني المبيب عف كتب الأعاريبػػػ جماؿ الديف بف ىشاـ الأنصارؼ ػػػ تحقيق : مازف
 .ػػػ دار الفكر ػػػ بيركت 6ػ ط / المبارؾ كزملبؤه ػػ

 ػػػ دار  1تيتية ػػػ  ط / منازؿ الرؤية / منيج تكاممي في قراءة النص ػػػ د. سمير شريف س
 .ـ2003ر ػػػ أربد ػػ الأردف ػػػ كائل لمنش
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 الكتابة التّوثيقيّة في الرّواية العربيّة المعاصرة
 لربعي المدىون أنموذجا (مصائر)رواية

 المسيمة -جامعة محمد بوضياف  د. عبد الرحمان بن يطو 
 

  الممخـــص :
ضمف أدب  )*(لمركائي الفمسطيني ربعي المدىكف  يمكف أف نصنّف ركاية " مصائر " 

، فيي تُشكّل حالة سرديّة استثنائيّة في الركاية العربيّة المعاصرة لأنيا تغترؼ النّكبة
لى غاية مف التاريخ  العربي الفمسطيني منذ أف كطئ المحتمكف الييكد أرض فمسطيف إ

ى السّرد التّكثيقي ، كمف جية أخرػ اشتغل الكاتب عممفاكضات أكسمك كما بعدىا
قد ، ك تكثّق للؤحداث الفمسطينيّة بدقة الذؼ حشد لو كثير مف الشكاىد التاريخية التي

؛ بحيث يسرد لنا في ابتكر المدىكف طريقة  مستحدثة، كىي تتمثّل في أربع حركات
 كلّ حركة قصة تبدك لنا في البداية ككأنيا منفصمة عف الأخرػ كلكف تمتقي جميعيا

 في تناغـ كفي غير نشاز، تماما مثل الفرقة  المكسيقية )الأكركسترا(   الأخير في
Résumé 
      Nous pouvons décrire les «Destinées» du romancier 

palestinien Robie Madhoun dans la littérature de la disgrâce. 

C'est un cas narratif exceptionnel dans le roman arabe 

contemporain car il s’inspire de l'histoire arabe palestinienne 

depuis que les occupants juifs ont piétiné la terre de Palestine 

jusqu'aux négociations d'Oslo et au-delà de ces négociations ; 

d'autre part, l'écrivain a travaillé avec précision sur le récit 

documentaire dont il a recueilli beaucoup de preuves historiques 

documentant les événements palestiniens, Madhoun a conçu un 

moyen novateur, qui consiste en quatre mouvements ; dans 

chaque mouvement, il nous raconte une histoire qui nous semble 

d'abord séparée les unes des autres, mais elles convergent vers 
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la dernière en harmonie et en non dissonance, tout comme 

l'orchestre. 

عند صدكر ركاية " المصائر ، ككنشرتك اليكلكككست كالنكبة " في بيركت عاـ     
كاية ، فكجئ صاحبيا في العاـ المكالي بفكز ركايتو بالجائزة العالمية لمر  2015

)البككر( في نسختيا العربية ، كأثارت ىذه الركاية كثيرا مف النقاش النّقدؼ الأدبي 
كالجدؿ السياسي؛ لككنيا تشكّل نكعا مف التّطبيع مع الكياف الإسرائيمي ، كىي ركاية ؛ 

تأثير المغة الإعلبميّة لأفّ صاحبيا أحد الأقلبـ الصحافية العربية  كتبت تحت
يا ، كلذا نلبحع استبداد المغة الإعلبميّة كما تقتضيو مف أسمكب المياجرة في بريطان

مباشر كمكاضيع تسجيمية تنحى منحى التّحقيق الصّحفي أكثر مف السّرد الرّكائي 
الذؼ تتحكّـ فيو المغة الأدبية مف جية كعنصر التّخييل كمادّة أساسيّة كحيكيّة متكىّجة 

" أفّ السّرد لا يسجل كاقعا ، بل يقكـ  في إنتاج الفعل السّردؼّ  إذْ مف المفترض
 (1)خيمة مناظرة لمعكالـ الكاقعيّة "بتركيب  عكالـ مت

الإمكاف أف يُزاكج بيف تقنيات الكتابة الإعلبميّة  كلذا سعى الكاتب في ركايتو قدر  
كالسّرد الركائيّ بعيدا عف الأشكاؿ الحكائيّة المتكارثة ، كبيذه الطريقة في تقديرؼ 

 نسكب التّخييل ليتيح المجاؿ إلى الكتابة تحت سطكة  الذاكرة الإعلبميّةتراجع م
، كلكف لا ضير في ذلؾ ماداـ السّرد  ىك " فعل لا كمحفّز تظير مؤشراتو مف البداية

 (2)كاء كانت أدبيّة أك غير أدبيّة "حدكد لو يتّسع ليشمل مختمف الخطابات س
، مف خلبؿ سرد بالأكجاع الفمسطينيّة ة المأىكلةكحاكؿ المدىكف أف يقتحـ الذّاكر      

تات  كترغب في كركنكلكجيّ لحياة عائمة فمسطينية كأنمكذج لممعاناة؛تعيش في الشّ 
مف ىنا تعفّ ثنائيّة اليجرة ك العكدة التي تشكّل ىا جسا لا يفارؽ العكدة إلى الكطف، ك 

سّرد التاريخي الكاتب إلى الاشتغاؿ عمى ال كجداف الإنساف العربي الفمسطيني ، كلجأ
( " حدث ىذا بعد سنكات ، حيف 67(،مركرا بنكسة )48الذؼ تبدأ حيثياتو مع نكبة )
، ما أجّمت احتلبلو مف باقي فمسطيف عاـ  1967احتمّت إسرائيل في يكنيك 

معاىدة تكقيع  إلى غاية التّطبيع مع الكياف الإسرائيمي الذؼ تكّجب (3)"1948
د ليا كّـ كبير مف المعمكمات التي يتقاطع فييا ، حَشَ أكسمك)النركيج( كما بعدىا

بالاجتماعيّ ، ككظف أحيانا لغات متعدّدة ،إضافة إلى المغة  التاريخيّ بالسياسيّ 
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 العربية الفصحى ،الميجة الفمسطينيّة كالمغة العبريّة كالإنجميزيّة كالفرنسيّة كحتى المغة
إبداع النكبة ؛ بكصفيا تعالج  ( ك يمكف أف ندرج ىذا العمل السّردؼ ضمف4)الركسيّة

بداع النكبة الكاقع الفمسطيني الجريح ، " مف حجـ القمع تكلّدت الركاية الفمسطينية كا  
(، في ظلّ غياب  نقاش حقيقيّ  عف سؤاؿ اليُكية كالانتماء ،لأفّ الركاية 5)كالمقاكمة"

ية بدكف عمى حدّ تعبير الركائي المغربي عبد الكريـ جمطي ىي التفكير في اليُك 
؛ يتأسس عمى أربعة مسارات استكحاىا الكاتب ساىل ، كمضمكف الأحداث الركائيّةت

، كىي لفظة تعني في المغة الحركات الأربع لمككنشرتكمف عالـ المكسيقى  أؼ مف 
اللّبتينية القديمة  " الكفاح " ، اجتيد صاحبيا قدر الإمكاف أف يعطينا انطباعا بأنيا 

 حفي أك تحقيق  صحفي يتدثّر بثكب ركائيّ ، كىذا طبعاركاية  تتدثّر بثكب ص
الأجناس الأدبيّة الأخرػ عف غيرىا مف  للئمكانيّات التي تضطمع بيا الركاية  كتميّزىا

ظاىرة متعدّدة في أساليبيا مُتنكّعة في أنماطيا الكلبميّة ، متباينة في أصكليا ، فيي "
ير متجانسة ، تكجد أحيانا في ، يقع الباحث فييا عمى عدّة كحدات أسمكبية غ

 (6)قكانيف أسمكبيّة مُختمفة."مستكيات لغكيّة مُختمفة ، كتخضع ل
كالطّريقة  الرباعيّة التي ابتكرىا المدىكف تبدك  في الكىمة الأكلى مختمفة في       

مساراتيا كلكف في الأخير تمتقي ك تنسجـ كتتآلف ، تكىـ القارغ ككأنيا مركّب 
س كلّ عنصر مستقل عف غيره كليذا استكحى  نظاـ الأكركسترا قصصي غير متجان

 المكسيقيّة لتعدّد عناصره كلكف في تناغـ دكف نشاز؛كالآتي :                      
 الحركة الأولى :

كىذه الحركة  تجرؼ أحداثيا أياـ الانتداب البريطانيّ عمى فمسطيف ، إذْ تبدأ       
إيفانا أردكياف، أصكؿ أرمينيّة تدعى كاكيّة مف بقصة غراميّة بيف فتاة فمسطينيّة ع

( 1948معو إلى لندف عاـ ) كبيف طبيب بريطاني، تتزكّجو كتنجب منو بنتا ثـ تسافر
بعد عمر طكيل كقبل كفاتيا تكصي إيفانا ابنتيا جكلي بحرؽ جثتيا ؛كنثر جزء منيا ك 

أسيا أك في القديمة مسقط ر  في نير التايمز بمندف كالجزء الآخر يدفف في عكا
 (7)القدس.

 والحركة الثانية  : 
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يا كىي حكاية مركّبة مف قصتيف ، إحداىما تبدأ جنيف دىماف تكتب ركايت      
اختار اليجرة مع عائمتو  مف المجدؿ  )فمسطيني تيس( عف محمكد دىماف

)عسقلبف(إلى غزة أياـ النكبة ، كجد نفسو ملبحقا مف المخابرات المصريّة ييرب سرّا  
ئدا إلى المجدؿ كيترؾ خمفو عائمتو ، كمف  سكء حظو ترسـ الحدكد مع إسرائيل عا

كغزة ؛ فكجد نفسو مُعمّقا كتعذّر عميو العكدة لأسرتو الصغيرة ، يتزكّج مرة أخرػ 
كيعيش حياة جديدة كلكف تحت طائمة سياسة الأمر الكاقع بمعنى آخر : فمسطيني في 

 (8.))إسرائيل(دكلة  تدعى 
 لثالثة  :  الحركة ا 

قرّرت جكلي ابنة إيفانا أف تنفّذ كصية أمّيا المتكفاة بمساعدة زكجيا كليد دىماف      
فيسافراف معا إلى فمسطيف المحتمّة ، كفي أثناء زيارتيما قاـ الاثناف بجكلة في أنحاء 
البلبد كزارا كل مف : حيفا ، كعكا ، كيافا ، كالمجدؿ كعسقلبف ،كالقدس ، كمف خلبؿ 

الزيارة ؛ أحسّ كلّ كاحد منيما بجاذبيّة  خاصة كغير منتظرة نحك المكاف كعطره  ىذه
كلكف  الجذّاب فقرّرا  التّفكير في العكدة النيائيّة كالاستقرار في أرض الكطف 

 (9)ىييات.
 الحركة الرابعة : 

يستحدث الكاتب مسكّغا ليمرّر خطابا تاريخيّا كسياسيّا ، مف خلبؿ زيارة كليد     
ىماف لمتحف )يد قشيـ( في القدس ، الذؼ يؤرّخ لممحرقة النازية ضدّ الييكد في د

الحرب العالميّة الثّانيّة ، كيقارف كليد بينيا كبيف مجزرة دير ياسيف التي ارتكبتيا 
                                      (                                         10.)1948الفمسطينييف الأبرياء عاـ  العصابات الصييكنيّة في حقّ 

الييكدؼ الذؼ نجا مف المحرقة النازيّة بالأمس ىا ىك اليكـ يعاقب الفمسطيني البرؼء ك 
، اشتغل إلى جلّبد الذؼ لا ناقة كلا جمل في المحرقة ك مف ىنا ، تحكّؿ الضحية

 ثّقة بالتكاريخالمتف الركائيّ عمى كـ ىائل مف المعمكمات كالأحداث التاريخيّة المُك 
؛ و خطابو لممتمقي المقصكد بأمانةككأنّو يريد بذلؾ ترتيب الذّاكرة الفمسطينيّة، كىك يكجّ 

يرافع مف خلبليا عمى ما لحق مف ظمـ كتآمر عمى حقّ الشّعب الفمسطينيّ  في 
الحياة عمى أرضو ، بأسمكب سردؼّ  لـ تألفو الذّائقة العربيّة المعاصرة ، كالسّرد في 

 (11)عرفة ممف يعرؼ إلى مَفْ لا يعرؼ"أكجيو ىك " نقل المأحد 
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كحاكؿ المدىكف أف يكتب ىذه المرّة بمغة تنأػ بنفسيا عف المغة الاستعاريّة التي      
تشكّل أحيانا عبئا عمى النّص الركائي الكاقعي إذْ اختار البحث عف مسارات متكارية 

، نحك القارغ الكاعيقصكد بطريقة ما ؛داخل المغة الركائية نفسيا ليمرّر خطابو  الم
عالـ النص كتبدّد عكالمو المظممة، " فتأتي المعمكمات تلبحق بعضيا البعض لتضيء

(،تكثّق لكثير مف 12)و المختمفة إضاءة بعضيا البعض"مف الكعي المتعدّد تعمد جكانب
ف إلى الأحداث اليامة المرتبطة  تاريخيا بمنطقة الشّرؽ الأكسط  ".. بعد كصكؿ جك 

، كىي حادثة  (13)"ئدا مف فمسطيف كقد أصبحت إسرائيل، عا 1948لندف في مايك 
، بعد أف تآمر يف مف طرؼ العصابات الإسرائيميّةمؤلمة تؤرّخ لاحتلبؿ أرض فمسط

عمييا العرب كالعجـ ، كىا ىي المدينة  بدأت تفقد معالميا العمرانيّة ك تطمس ىكيتيا 
لذؼ لحق بأسكاقيا كشكارعيا كجكامعيا ككنائسيا  كدكرىا العريقة الثّقافيّة بفعل التّيكيد ا

عدت أتأمل ، بمرارة ، " : الراكؼ قائلب كحدائقيا .مثل ىذا الجامع الذؼ يتحدّث عنو 
، عاـ ، سيف الديف سلبرممككيتبقى مف الجامع الكبير الذؼ بناه الأمير الم ما

منارة قديمة ىجرتيا السفف كبضع مئذنة ترتفع قميلب عند زاكيتو اليسرػ مثل  1300
 (14)لصكؼ شاحبة المكف كقد تآكل كبرىا. "قباب بدت طاقيات مف ا

ارتكبو أىل فمسطيف  تشكّل خطأ إستراتيجيثـ يتحكّؿ السارد ليحدثنا عمى صكرة     
في حقّ كطنيـ كالمتمثل في ىركب سكاف البمدة مف بيكتيـ كترككىا عرضة لمييكد 

صير مف ممتمكاتيـ كفي ىذا السياؽ يقكؿ الراكؼ: " دخمنا البيت الغزاة  ليشغمكىا كت
 4لإسرائيميّة بتاريخالذؼ كاف لنا قبل سقكط المجدؿ عسقلبف  في أيدؼ القكات ا

مُشاعا لمف يسرقو  كالسكؽ القريبة بعد أف ىجر أصحابو ، كصار... 1948نكفمبر
، بعد ت الغنائـ مف أملبكنا ة التي كزع، أك تسرقو لو الككالة الييكديّ بمبادرة شخصية
، كامتدت الركاية تسرد ( 15)."بعض العائلبت الييكدية المياجرة ، عمىاحتلبؿ المدينة

الأحداث العربية كالإقميميّة التي عمى علبقة بالفمسطينييف  كاحتلبؿ العراؽ لمككيت 
جنيف ، كما ترتّب عنو مف مآسي لمجالية الفمسطينية المقيمة في الككيت  "  أخبرتني 

بأفّ زكريا عمل في الككيت منذ ستينات القرف الماضي حتى حرب الخميج الثانية عاـ 
كلـ يكتف الكاتب بذلؾ بل راح يفتّش  (16." )في أغسطس مف العاـ نفسو 1991

عف كلّ متعمّقات الشعب الفمسطيني ليذكره في الركاية كقكلو مثلب عف الشرخ السياسي 
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مف سقطكا في تصفية حسابات سياسية كحزبية داخمية بيف حماس كفتح " كيشمل ذلؾ 
 (17)" ي العائمة الحمساكؼّ كالفتحاكؼّ بيف جناح
أك كالإتياف عمى ذكر الانتفاضة الفمسطينية التي دكّت العالـ كعرفت إعلبميّا     

بأطفاؿ الحجارة نسبة إلى السلبح السممي كالبسيط الذؼ استعممو الأطفاؿ كلـ يترككا  
ا لمجيش الإسرائيمي لكي يفرط في استعماؿ القكّة  " ثـ أخذتني إلى بذلؾ مبرر 

 (18)"2000سبتمبر 28التي انطمقت في  الانتفاضة الثانية
صاحب ركاية  كمف الركائييف الفمسطينييف الذيف خصّيـ المدىكف بالذكر     

 أكصى أف يُكتب عمى قبره )أنا باؽٍ  ( الذؼ1996ػ1921إميل حبيبي ) )المتشائل(؛
في حيفا( كالمتحصّل عمى الجائزة  التّقديريّة  في الأدب التي تقدّميا الدّكلة العبريّة  
لممبدعيف ، كربما ناؿ ىذا التّتكيج لأنو كاف مف المنخرطيف في اليسار الإسرائيمي 

كيحممكف الجنسية  كغيره مف الشباب الفمسطيني الذيف يعيشكف في الخط الأخضر
 1992اؿ إميل حبيبي جائزة الدكلة الإسرائيميّة للآداب عاـ كعندما ن. "الإسرائيميّة

( كلـ 19)إسحاؽ شامير في احتفاؿ رسميّ بيي"كتسمّميا مف الرئيس الحككمة آنذاؾ 
ينس الكاتب أف يشير إلى القدرات النككية الإسرائيميّة ا في المنطقة ، كالتي تنكرىا 

كصارت "كنة( في صحراء النقب إسرائيل دكما في المحافل الدّكليّة  كمفاعل )ديم
تأتييا الريح مف خمس جيات كما بينيا ، محممة بكلّ أنكاع الغبار بما فيو النككؼ 

 (20)"في النقب المحمي الذؼ قد يأتي مف مفاعل )ديمكنة(
كفي نفس السياؽ فضح الكاتب الخطاب العربي الرسمي المزيف ك انتصارات      
يميّ ، كالدليل عمى ذلؾ  ما حققتو إسرائيل عمى الكاذبة عمى الجيش الإسرائ جيكشو

الأرض مف تكسعة جغرافية عمى حساب الدكؿ المجاكرة بضميا ليضبة الجكلاف 
بيضبة  1967السكرية كصحراء سيناء  المصريّة ." ما أطكؿ البلبد ، زاد عاـ 

مة (، كمف المشاىد الجمي21)قي ، كبقطاع غزة كسيناء جنكبا"الجكلاف في الشماؿ الشر 
المرتبطة بالمكاف الفمسطيني ىذا الكصف الذؼ استكقف عنده الكاتب مُمعنا في 

بل  ليا جانبيا  كصف طبيعة فمسطيف الخلّببة ، فيي ليست أرض لمنزاعات فقط
ىا بو الله سبحانو كتعالى مف جباؿ كأنيار كغابات كسفكح ؛ك كلّ الجمالي الذؼ حبا

تمتع بيا الإنساف الفمسطيني المقيكر في أرضو أنكاع النباتات كالخيرات الأخرػ التي ي
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ككطنو تضاؼ إلييا الذكريات الجميمة التي بقيت منقكشة في الذاكرة الفمسطينيّة ، 
كميما يكف فإفّ فمسطيف تسكف في كجداف أبنائيا ، كلا يمكف لإرادة  المحتل الغاصب  

 أف تجتثيا . 
ذتنا إلى ماضينا بكطيا أخكاصمت السيارة صعكد اليضاب القريبة المُشجرة كى"     

ت أرضيا كصدر ثكب فلّبحات بلبدنا، مطرّزة ، عندما كانالذؼ كاف حاضرنا
، كسيف القمح ، قرف الغزاؿ، ك لبرقكؽ، كعصا الراعي، كالسكسف، كالعككب كابالزعتر

كالزعفراف بأنكاعو ، كترمس الجباؿ ككانت أشجار السندياف ، كالخركب كالمل ، 
نكاعو ، كالسياؿ ، كالسدر ، كقاتل أبيو ، كعركس الغاب كالممكؿ ، كالبطـ بأ

كالصفصاؼ كالزعركر كالدلب ، تزيّف سفكحيا ، بينما تحمل نسائميا ركائح نباتات 
 (22)لعابريف إلى الصعكد لجمع أكراقيا."تدعك المارة كا

كيعكد مرّة أخرػ كيتذكّر بمرارة تاريخ احتلبؿ فمسطيف كما لحق  بو مف مجازر ضدّ   
الإنسانيّة الفمسطينيّة كمجازر )دير ياسيف( ؛ راح ضحيتيا فمسطينيكف أبرياء غدرا مف 

دير ياسيف ىي  المذبحة المي غيّرت التاريخ "طرؼ العصابات الصّييكنيّة الغازيّة 
 (23")1948سمت الملبمح القاسيّة لنكبة كر 
سادات لإسرائيل  في كما يذكّرنا  الكاتب مرة أخرػ بزيارة الرئيس المصرؼ أنكر ال    

." حيف جاؿ كاسعا لمتّطبيع مع إسرائيلسبعينيّات القرف الماضي كالتي فتح بيا الم
سادات في نزكر المدينة كننزؿ ، بعد أياـ ، نزؿ الرئيس المصرؼ السابق ، محمد أنكر ال

(، في الأصل أفّ الأكل كالمباس مف المقتضيات 24)"1978زيارتو لحيفا عاـ 
الحياة ، كلكف  قد يتجاكزاف كظيفتيا لتتحكّؿ إلى قيمة ثقافيّة ترتبط الكظيفية  في 

بيُكية الأمة التي تنتسب إلييا مثل أكمة )الكنافة( التي يشتير الشّعب الفمسطيني عف 
 غيره مف الشعكب العربيّة  .

 "  )أكـ صينية كنافة بتعممك في اليكـ يا معمـ(؟
(،  كمف الأمكر التي 25)الكنافة عضلبتو" ني الذؼ فتل قدكـالأسمرا سألت الشاب   

تميّز الثقافة الييكديّة في العالـ كثرة الخرافات كالأساطير التي تؤثّث المجتمع 
الإسرائيمي ؛ طبعا كالمستمدّة مف نصكصيـ المقدّسة كالتممكد كالتكراة كمف ذلؾ قكؿ 

يعتقدكف بأفّ مف تدفف كليد لإيفانا في حفل تنفيذ كصية كالدتيا : " أتعرفيف أفّ الييكد 
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 جثتو في تمؾ البلبد ، يككف أكؿ مف يُبعث يكـ القيامة حيا يكـ  كيككف في مقدمة
 (26)ريف عمى باب الجنة يكـ القيامة"المنتظ
النقكد أك تمقييا في  كمف المعتقدات الييكديّة يكـ عطمة السبت أيضا " أف دفع    

(، كأشير الخرافات التي تركج 27") ، يعد خطيئة عند المتدينيف الييكدعطمة السبت
ليا الأساطير الإسرائيميّة ، ىك قصة الييكل المزعكـ التي يعتقد الييكد أنو مكجكد في 
أسفل الأقصى ، كحائط البراؽ الذؼ منو أعرج الرسكؿ )ص(إلى السمكات العُمى حتى 
ى سدرة المنتيى ىك الآف )حائط المبكى( عند الييكد . " أخذني فضكؿ غريب إل

، كيبككف  التعرؼ عمى المكاف الذؼ صار )حائط المبكى( ، يؤمو المتدينكف الييكد
 (28)خسارة الييكل"

ىذا الكَـ مف المعمكمات التاريخيّة  المتزاحمة ؛ أحيانا لا مبرّر لو، كيمكف يأتي      
في سياؽ الحشك؛ إذْ نلبحع أفّ الكاتب لـ يترؾ خبرا أك معمكمة سياسية متعمّقة 

لّا كذكرىا فيجد القارغ نفسو ككأنو يقرأ في مجمكعة مف القصاصات بفمسط يف كا 
الصّحفيّة القديمة ، تُقحـ إقحاما داخل السياؽ ، كقد يُفسّر أحيانا أفّ الكاتب دخل في 

التي ك  ،تصكّرات تقتضييا الذّات المُبدعةمغامرة التجريب كما ينبثق عنو مف رؤػ ك 
إلى ىذا التّمازج الغريب بيف  كمف ىنا جاءت الحاجة .تحفّزىا الرغبة المتأججة لمتجديد

، لتككّف في الأخير المشيد كالسياسية كالتاريخيّة كالثقافيةالمعمكمات الإعلبميّة 
 البانكرامي لمركاية التي تشكّل في كجييا الآخر خطابا مكازيا، ىك ما يسعى إليو

عدّدة لممتمقي الفمسطيني يمرّر مف خلبلو رسائل مت صاحب المدكّنة حتى يتسنى لو أف
 المعني في المقاـ الأكؿ بيذا الكلبـ . 

 الإحالات :
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 النصوص المحيطة في الرواية
 بين المفيوم والإجراء

 جامعة خنشمة –ىند بوعود 
 الممخص:

العربي  في النقد الحداثي، محيطةال نصكصييتـ ىذا المقاؿ بتعريف ال
براز أىمية  كالغربي عمى حد سكاء كفاعميتيا  بالنسبة لمنص السردؼ، ىذه العتباتكا 

ثارة ا  شتيائو لقراءة النص المركزؼ.في محاكرة أفق انتظار القارغ، كا 
بحسب كعي  ،تتنكع كتتعدد نصكص المحيطةلبرىنت الدراسة عمى أف اك 

الكاتب لأىميتيا كضركرتيا، كقكة حضكرىا كتأثيرىا في سياؽ المتف النصي مف 
 جية، كبحسب حاجة المدكف الركائي مف جية ثانية.

نية كالمغكية جممة مف الكحدات الأيقك ىي عتبات النص الركائي  بيف أفكت
ثارة  الركائي مخطابلكالإشارية كالرمكز، المشكمة  كالمحاكرة لأفق انتظار القارغ كا 

حرؾ فضكلو كتدفعو بقكة  لمعرفة تفاصيل أكثر السردؼ، بل كت لقراءة النص اشتيائو
 تخص النص الحكائي.

معنى نو العمل الأدبي لو أؼ إف كل ما يتضمّ  ،كل ما في الركاية لو دلالةف
ما يحيط بالنص عبارة عف علبمات دالة عمى شيء  ، باعتبار أفّ ف كدكر يقكـ بومعيّ 

كأكؿ ملبمح ىذه اليكية ، المميزة لغتياك  ،ما، ذلؾ أف كل ركاية تمتمؾ ىكيتيا الخاصة
مفاتيح أساسية يستخدميا  المرفقات النصية المحيطة بالنص كتعتبر"العتبات النصية" 

قة قصد استنطاقيا كتأكيميا، أؼ المداخل التي تتخمل أغكار النص العمي سبرل القارغ 
بمثابة البكابة الرئيسية لمدخكؿ قرائيا إلى . فالعتبات تعتبر موالنص المتف كتكممو كتتمّ 

دراؾ مكاطف الجماؿ فيو. النص الركائي  كا 
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النص المحيط، النصكص المكازية، العتبات، اليامش، المركز، الكممات المفتاحية: 
 ية، الدلالة، المصطمح.كحدات أيقكن

Résumé 

A travers cet article nous aimerions mettre en exergue le 

concept «  seuil » et la place qu’il occupe dans la critique 

littéraire moderne, arabe et occidentale, simultanées, et de faire 

ressortir l’efficacité de la « paratextualité » dans le texte narratif 

afin de susciter chez le lecteur le désir de vouloir découvrir avec 

engouement le contenu textuel de l’ouvrage. 
Nombreuses sont les études qui ont démontrées la pluri-

diversité du « seuil », selon son importance et les sensations 

cognitives de l’auteur ainsi que, selon sa prépondérance et son 

influence sur l’authenticité du texte et des exigences du 

romancier.  

Cette étude démontre que la notion du seuil narratif se  

résume en un ensemble d’icônes linguistiques, de signes et 

symboles qui composent le discours narratif et suscite la 

convoitise du lecteur pour découvrir le roman.  

Le roman est très riche en significations qui concourent 

tous pour constituer la personnalité et l’identité du texte, à 

savoir, la langue, la prose, les expressions,  les signes, l’espace 

et le temps. Cet ensemble d’indices forment le « seuil  textuel ».  

          Toutes les références qui accompagnent le texte sont 

considérées comme des mots clés utilisés par le lecteur pour se 

faire une idée sur le roman et ses orientations littéraires. Les 

seuils narratifs sont un préambule au texte pour apprécier la 

beauté du texte et ses lieux créatifs et novateurs. 

 تمييد
عرؼ النقد العربي خلبؿ العقكد الماضية انشغالا كبيرا بالمؤثرات الخارجية      

مة. فقد كاف النقد الأدبي ينظر إلى الأثر الأدبي ػػػ إلى زمف قريب لمكتابة الإبداعية بعا
ػػػ في ضكء علبقتو بأشياء تجاكز الأدب سكاء أكانت تاريخية، أك اجتماعية، أك 

أك نفسية. كتنبني ىذه الرؤية النقدية عمى اقتناع الناقد بأف الكتابة الأدبية  ،سياسية
 ػ أدبي.شكل مف أشكاؿ الاستنساخ لما ىك خارج ػػ
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غير أفّ ىذه المقاربات النقدية، عمى الرّغـ مف تعدّد مناىجيا كاختلبؼ أىدافيا، 
كتبايف منطمقاتيا الفمسفية )مناىج نفسية، تاريخية، اجتماعية...(، فإنّيا تمتقي حكؿ 
نقطة محكرية مشتركة، كىي الحيرة الدائمة التي تلبزميا حيف تطرح عمييا بعض 

العناصر كالمككّنات الداخمية ليذا الأثر الأدبي، أك تحديد  الأسئمة المتعمقة بكصف
 نكعية العلبقات التي تربط ىذه المككّنات فيما بينيا.

دعت ىذه الانشغالات كغيرىا إلى تطكير الرؤية النقدية تجاه النص الأدبي،          
 لأفّ الركاية بكصفيا نصا حكائيا ينتجعف أفكار مختمفة كمتغيّرة، كرؤػ خاصة
كمكاقف فمسفية، تشكّل في ضكء رؤية مكضكعية كفنية، ذات تشعّبات شديدة التنكع 
كالاختلبؼ يجسدىا حرص الكاتب عمى إظيارىا بالصكرة المثمى، كالتشكيل الجمالي 
المناسب، بما يتضمف عميو المشيد الركائي كالتشكيل الفني مف تقنيات سردية خاصة 

شكيلب جماليا، كفق تمرّس يمنحيا صياغة مميزة كآليات متنكّعة، تعمل عمى تشكيميا ت
للؤلفاظ كأساليب كطرؽ لتكظيف المغة، تعمّق الأفكار، كتختزف في ذاكرتيا صكر 

 الانصيار كالتمازج الكاضح في ثناياىا كتقاسيميا كجزيئاتيا.

كتتدعّـ بعد ذلؾ بكساطة شبكة مف الإجراءات التي ينتمي بعضيا إلى جكىر       
، كيحيط البعض الآخر بيذا المتف، ينمك عمى تخكمو كيصاحبو حسب المتف النصي

مجمكعة مف المتطمبات كالاستحقاقات التشكيمية الضركرية لتشييد الييكل العاـ، 
 كالعمارة النيائية لييكمية الخطاب الركائي.

كمف التقنيات التي يحرص الكاتب عمى إبرازىا كتفعيل أدكاتياػػ عادة ػػػالعتبات      
نصية، التي تتعدّد كتتنكع بحسب كعي الكاتب لأىميتيا كضركرتيا، كقكة حضكرىا ال

كتأثيرىا في سياؽ المتف النصي مف ناحية. كبحسب حاجة المدكّف الركائي مف ناحية 
 أخرػ.

 ــ مفيوم العتبة النصية:1
 كتمثل عتبات النص الركائي عمى جممة مف الكحدات الأيقكنية كالمغكية كالإشارية     

كالرمكز، المشكمة لمخطاب الركائي، كالمحاكرة لاستثارة أفق انتظار القارغ، بل 
؛  (1)كتصيده بالمعنى البارتي لمكممة، بحيث يرػ بأف "كل ما في الركاية لو دلالة ..."
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أؼ إف كل ما يتضمّنو العمل الأدبي لو دلالة، باعتبار أف ما يحيط بالنص عبارة عف 
ذلؾ أفّ كل ركاية تمتمؾ ىكيتيا الخاصة كأسمكبيتيا  علبمات دالة عمى شيء ما،

المميزة، كلا تسمح لأحد بالمركر داخل فضائيا الأسمكبي كالكقكؼ عمى ىذه اليكية 
المغمقة ما لـ يمتمؾ أدكات معرفية ممعنة في خصكصيتيا كتفرّدىا، تؤىمو لخكض ىذه 

ؽ النص كعكالمو المغامرة التي تفتح أمامو أفقا مركزيا كاسعا كعميقا مف آفا
كفضاءاتو. كأكؿ ملبمح ىذه اليكية "العتبات النصية" كنعني بيا شبكة " المرفقات 
النصية المحيطة بالنص التي تعدّ مفاتيح إجرائية أساسية يستخدميا الباحث 
لاستكشاؼ أغكار النص العميقة قصد استنطاقيا كتأكيميا، أؼ المداخل التي تتخمل 

 .           (2)مو"النص المتف، كتكممو كتتم

يمكف عد ىذه العتبات بمثابة البكابة الرئيسية لمدّخكؿ قرائيا إلى النص الركائي،      
دراؾ مكاطف جمالياتو. فالعتبات ىي التي " تسيّج النص  كالتعرّؼ عمى متاىاتو كا 
كتسميو كتحميو، كتدافع عنو كتميزه عف غيره كتعيف مكقعو في جنسو كتحدث القارغ 

. فيي التي تحيط بالنص السردؼ فتميد لو، كتحفز القارغ (3)قتنائو "عمى   ا
كتستدرجو لمكلكج في عكالمو، بداية مف غلبؼ الركاية الذؼ يحتكؼ عمى العنكاف الذؼ 
يكسمو، كيفتح أماـ ذىف القارغ مجمكعة مف الافتراضات كالأسئمة حكؿ مضمكف 

ارغ كيحفزه عمى اقتنائو كقراءتو، المتف السردؼ، كاسـ الكاتب الذؼ يزيد مف رغبة الق
 كلفظة "ركاية" التي تحدد جنسو، كغيرىا مف مككنات العتبة النصية.

ىذه العتبات بالعناكيف  "Gerard Gennetteجيرار جينيت"كقد حدد 
الرئيسية كالفرعية كالمقتبسات كالإىداء كالمقدمة كالتمييد كالاستيلبؿ كاليكامش 

اء المؤلفيف كالناشريف، كأدرجيا ضمف ما نص عميو كالملبحظات، كالأيقكنات كأسم
 .(5)باليكامش النصية "Henri Mitterand"ىنري ميتيران، كىي عند (4)بالمناص

تظير ىذه العتبات عمى الغلبؼ كداخل الكتاب، كتتراءػ في منظكر القارغ        
اث الركائية، منذ الملبمسة القرائية الأكلى لمنص، أؼ قبل الشركع في تمقّي سرد الأحد

ماعدا اليكامش كالملبحظات التي يرػ الكاتب أنيا تفتح لمقارغ رؤػ تكضيحية حكؿ 
حدث ما أك شخصية ما أك فكرة معينة، فتظير لمقارغ بعضيا مبثكثا داخل متف 
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النص الركائي، كلا يأتي ذلؾ عمى سبيل المصادفة، إذ تأتي لتدعيـ المعاني أك 
 أفكار قد تغيب عف ذىنو أثناء تمقيو لتتابع السرد.تعميقيا أك إحالة القارغ إلى 

كقد يمجأ الركائي في أحياف أخرػ، إلى كضع ممحق خاص لمتنكيو بيذا في       
نياية الركاية شدا لانتباه القارغ إلى أىميتو، إضافة إلى عتبة الإىداء التي تتسـ 

الراكؼ ركايتو ضمف أفق  بالذاتية الخالصة ػػػ في الغالب ػػػ كالاستيلبؿ الذؼ يبتدغ بو
شارات تسيـ في تكجيو فعالية القراءة في مسارات قرائية  كمنظكر يثير رؤػ كقيما كا 
معينة، تشتبؾ فيما بعد مع حمقات المتف النصي كشخكصو كأحداثو. كما تحيمنا إلى 
بعض قكاعد أدبية الركاية كمفتاحيا الرئيس كىك المغة، حيث تعطينا لمحة خاطفة عف 

كائي كتكجّياتو داخل الركاية فيما بعد، كما يأخذنا الطمكح بعيدا إلى حد أف لغة الر 
 تصمنا عتبة الركاية إلى المرجع كالخمفية المؤثثة لمركاية.

فعتبات الركاية لا يمكنيا أف تككف مجرد زخارؼ تسيج النص الركائي الركائية       
ي عميو الركائي العمارة، بجماليات التشكيل فحسب، إنما ىي أيضا الأساس الذؼ يبن

التي يجتيد كثيرا في منحيا فرصتيا تشكيميا كجماليا كسيميائيا ضمف قالب عاـ ىك 
 الشعرية.

 ــ عتبات الكتابة الروائية من منظور النقد الغربي 2
عنيت النظريات النقدية الغربية بالجدؿ الدائر في عمق كل عمل سردؼ، بيف      

 Michel ميشيل فوكو"تمفصلبتو الداخمية. كيعتبر مككناتو المحيطة بو، كبيف 
Foucault " مف الأكائل الذيف أثاركا مسألة "النص المحيط" في خلبؿ حديثو عف

حدكد الكتاب، كذلؾ في كتابو "حفريات المعرفة"، يقكؿ في ىذا الصدد: "حدكد كتاب 
العنكاف، ة. فخمف مف الكتب ليست أبدا كاضحة بما فيو الكفاية، كغير متميزة بدق

كالكممات الأخيرة، كخمف بنيتو الداخمية كشكمو الذؼ يضفي عميو  كالأسطر الأكلى
نكعا مف الاستقلبلية كالتميز، ثمة منظكمة مف الإحالات إلى كتب كنصكص كجمل 

احتضاف أؼ كتاب مما يحيط بو مف عناكيف " Foucaultفوكو"، فيرػ (6)أخرػ..."
كغيرىا، لا تكف دلالاتيا كاضحة كلا مقاصدىا رئيسية، كعناكيف فرعية، كتمييدات 

جمية، إلا إذا ربطيا قارغ الركاية بغيرىا مف النصكص المصاحبة ليا التي استميـ 
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منيا الكاتب بعض أفكاره، بالإضافة إلى كل ما يحيط الركائي كالكتاب مف لقاءات 
 انييا كرمكزىا.صحفية كغيرىا، فالعتبة الركائية ليست مستقمة بذاتيا، كلا مكتفية بمع

" MichelFoucault ميشيل فوكوه "إف ىذا الكعي النقدؼ الذؼ تميز بو        
كميز مؤلفو، ىك الذؼ فتح الباب كاسعا أماـ التنقيب كالدراسة كالتحميل النقدؼ البناء 
حكؿ العلبقة بيف العتبة النصية كالنصكص المحيطة بالنص المركزؼ، فقد حكّلت 

لبت ثانكية كىامشية لمركاية، إلى مككّف لو ما يميزه مف ماىية العتبة مف مشك
خصائص شكمية ككظائف دلالية، يمنحيا الدرس النقدؼ الأىمية النقدية نفسيا التي 

 يكلييا لبنية النص السردؼ في حدّ ذاتو. 

ضمف ما تعرض جيرار جينيت  كلعل مف أىـ النقاد الذيف اىتمكا بيذه المسألة ىك 
كؿ مكضكع الشعرية، حيث كاف يسعى إلى تحديث رؤيتو النقدية إليو مف مقترحات ح

المغمق إلى تطبيقات   « L’architexte »مف مجاؿ النص. فظيرت مميزات النص 
كمفاىيـ النص الشامل المغمق في " خطاب الحكاية، بحث في المنيج " حيث تمكّف 

لزمف " بحثا عف ا"Marcel Proustمارسيل بروست"مف خلبؿ تحميمو لركاية 
الضائع " مف كضع قكاعد نصية كخطابية أضحت أكليات في فيـ بنيات السرد 

رؤػ نقدية مختمفة لمنص  جيرار جينيتكمككناتو كماىيات صيغو التركيبية. فكاف لػ
الأدبي، كما ابتكر تقنيات ذات طابع حداثي تفتح لمقارغ سبلب كآفاقا جديدة لمتعامل 

الاعتبار لكل مككّف داخمي كخارجي في مع أؼ نص، فكاف لو الفضل في إعادة 
 النص.

شدّه إلى سبيل انفتاح النص   "L’hypertextuelفتحميمو لمنص الفكقي "
عمى مجمكعة مف الصيغ التي تمكف النص مف أف يتعالى عمى الصيغة الانغلبقية 

ىذه العلبقات متفرعة إلى خمسة  جينيتإلى علبقة تفاعمية مع مرجعيات عدة كجعل 
  النصية المحاذية،« Paratextualité »تخص العلبقات،تصنيفات 

«Intertextualité»  العبر نصية كىي كالتالي: التناصية«L’hypertextualité » ،
 كالنصية الكاصفة «Métatextualité »   كالنصية الفكقية

« L’architextualité»  النصية الشاممة  « synthé textualité ». 
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كدراستو لػ "التناصية"، ركّز عمى الحضكر  ت جيرار جينيكفي تحميل  
المتزامف بيف نصيف أك أكثر مف ذلؾ، عمى سبيل الاستحضار. كغالبا ما يككف 

كىذا يتطابق بصفة  ي في النص السردؼالنص الآخر حاضرا فعميا بشكمو الحرف
ق تقريبية مع ما يسمّى قديما )الاستشياد(، كيأتي ىذا النص بيف مزدكجتيف أك بالتكثي

، كىك مصطمح (7)لو أكمف دكف تكثيق، أك قد يأتي بأقل حرفية في حاؿ )التمميح(
                                                                                                     فيما سبق.                                                                                                                    " Julia Kristevaجوليا كريستيفا"التناص الذؼ اقترحتو 

كقد حدّد معنى النصية الكاصفة بأنّيا الرابط بيف نصيف، يتحدث عنو المؤلف 
دكف أنيشير إليو أك يستدعيو. كيأتي ىذا النص في الكثير مف الأحياف منضكيا داخل 

مصطمح " التعمق  سعيد يقطين"ذكر مف الكاتب، كقد اقترح "سياؽ العمل دكف 
، كينطمق في ذلؾ مف الإيحاءات التي ينطكؼ عمييا جينيتالنصي" مقابلب لمصطمح 

 .(8)فعل التعمق

مقابلب آخر لمنصية الكاصفة كىك كضع  محمد اليادي المطوي"بيد أف "        
تعني في اليكنانية: بعد،  « Hyper »التحكيل النصي"، يقكؿ: "كلما كانت السابقة "

مفرط، كما تعني زائد، كفكؽ، كأف دلالة ىذا النكع مف التعالي النصي تعني فيما تعنيو 
التحكيل كما مر، كفي التحكيل ما يقتضي الزيادة كالإضافة لفظا أك معنى، فقد رأينا 
ف في انتظار العثكر عمى مصطمح أدؽ، اعتماد مصطمح " التحكيل النصي " عمى أ

ؿ إليو " ؿ، كالنص )أ( ىك النص المحكَّ  .                                                            (9)يككف النص )ب( ىك النص المحكَّ

بذات المصطمح فترجمو إلى "كمية النص"،  عمي نجيب إبراىيم"كما اىتـ "
)جنسا(،  " مجمكعة الخصائص العامة التي تجعل مف النص كلب جينيتفيك عند 

 .(10)حتى إنو رأػ أنو ثمة ما يسمى بالأجناس الكمية..."

ممة؛ فأما الأكلى أيضا عف النصية الفكقية كعف النصية الشاجينيت كتحدث 
بنص سابق  « Hypotexte »، كتككف ىذه العلبقة فتيتـ بالعلبقة

« Hypertexte »  التي تجمع نصا لاحقا بتحكيل نص سابق عبر نص بديل، أك
كأما الثانية كىي  .(11)د نص لنص سابق عف طريق ما اصطمح عميو بالاشتقاؽتقمي

النصية الشاممة كىي "أدلة كعلبمات مصطمح عمييا يقتضي العرؼ الأدبي مف 
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الكاتب احتراميا، كالتصرّؼ فييا في حدكد معمكمة، كيقتضي مف القارغ ػػػػ إذا راـ 
، فالنصية الشاممة ميثاؽ ضمني يُعقد (12)الفيـ ػػػ تعقبيا عند تفكيكو لعلبمات النص"

بيف الكاتب كالقارغ كفق تكضيح مسارات كسبل تكضيحية لفيـ المعاني، كنجاح 
 الكاتب  في منح النص كل فاعميتو كي يضمف التأثير في متمقيو.

في ىذا التصنيف عمى عنكاف  جينيتأما عف النصية المحاذية انصب حديث      
تحتي، العنكاف الداخمي، المقدمات، التذييلبت، التصدير، العمل السردؼ، العنكاف ال

التنبييات،الحكاشي الجانبية، اليكامش التي تأتي أسفل الصفحات، اليامش في آخر 
العمل، العبارات التكجييية، رسكمات كصكر كأنكاع أخرػ مف إشارات كملبحػق، 

 يفات لشخصيةكمخػطكطات ذاتػية كغيرية كقد يقتضي النص حكاشي تكضيحية أك تعر 
 .(13)أك لمصطمح ما، أك التنكيو بتاريخ يخدـ فكرة المكضكع

كبشكل عاـ، كجب أف تحتكؼ كل ركاية ػػػ بالضركرة ػػػ عمى نصكص محاذية       
ـ  كتابا متميزا عنكانو: " عتبات "، 1987سنة  جينيتتطبعيا كتميزىا، كقد أفرد ليا 

ـ تأخذ الكثير مف اىتماـ النقاد كقد بيّف مف خلبلو أف صيغ كجكد أؼ كتاب ل
كاجتيادات الباحثيف في مجاؿ الأدب، رغـ أىمية ىذه الممارسات الافتتاحية التي 
بكاسطتيا ػػػ كبالتضافر مع مككنات أخرػ ػػػ يصير النص أك مجمكعة مف النصكص 

 ركاية أك كتاباً.

ع الذؼ يُظير المكقجيرار جينيت إف النصكص أك العتبات المحاذية مف منظكر       
، كمثالية العمل « L’idéalité »الميزة الأساسية لمعمل الأدبي كىي مثالية ىذا العمل 

نعني بيا طبيعة العلبقة بيف العمل نفسو كشكل ظيكره، كعلبقتو بتجسيداتو المختمفة 
 أىميا: عركض خطية، أك افتتاحية، أك قرائية.

، كاجو جينيتتي تكفّرت بيف يدؼ بعد تحميل متعدد كمختمف لكل المعطيات ال      
، كىل أدبية الأدب (14)"لذؼ يجعل العمل الأدبي عملب فنياما اسؤالا إشكاليا ىك: "

تتحقق في النص ذاتو بمفيكمو التقميدؼ مف حيث ىك مضمكف، أك ترتكز بالأساس 
عمى البنية كالشكل العاـ لمعمل، كبذلؾ شدّ انتباىو أفّ العتبات المحاذية ىي أحد 

كّنات بناء الكتاب ككل، كليس النص لكحده. لذلؾ كجب الانطلبؽ مف نقطة مك
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مركزية مفادىا أفّ العمل الأدبي ىك نسق مف العلبمات الدالة، كميمّة المحمل 
كالباحث ىك الغكص في أغكار مظاىر تحقق الدلالة مف خلبؿ ىذه العلبمات، ككيفية 

 اشتغاؿ نسقيا، كمظاىر تعدّد دلالاتيا.

كاية ككصف ىك شرح آليات الر جينيت ما اىتـ بدراستو كتكضيحو إف أىـ 
، كلا تككف ىذه الآليات (15)الطريقة التي بيا يتكلد المعنى"ىذه التقنيات كتنكير "

 مكجّية لتحميل النص المركزؼ فحسب، بل تشمل أيضا آليات النصكص المحاذية.

العمل الأدبي مف لعتبات ، فكانت رؤيتو "Henri Mitterand"ىنري ميترانأما 
، فكل مشكّل نصي يرتبط بشكل (16)أنو لا كجكد لشيء محايد في الركاية"منطمق  "

عنقكدؼ بالنص المركزؼ، فبداية مف العنكاف كالصكرة التي تحتل ػػػ غالبا ػػػ الحيز 
الأعظـ مف الغلبؼ الخارجي لمركاية، ثـ الصفحة التي تحكؼ مؤلفات الكاتب كسيرتو 

، كىك مجمكعة ، كميا متكاليات ذات دلالة رمزيةإلى الصفحة الأخيرة الذاتية، كصكلا
مف الممفكظات التي ليا شبكة مف العلبقات الدلالية المميزة سكاء أكاف ممفكظا قِرائيا 
أك تشكيميا. كىذا ما يدفعنا بقكة إلى أف نكلي ىذه العتبات قيمة قرائية كتحميمية تستثمر 

 ذية في جانب قيمتيا الفنية كالجمالية.دلالات المككنات النصية المحا

كقد انكبّ الباحثكف في دراستيـ لمعتبات عمى الجانب الإخبارؼ ليا، كما اىتمكا    
بحمقة الكصل الرابطة بيف النص المركزؼ كحكافو المحيطة بو ذات المعنى المزدكج؛ 
عنى معنى تخييمي خاص بالعنكاف الرئيس كالعناكيف الثانكية كصكرة الغلبؼ، كم

 ...حقيقي يتعمق باسـ المؤلف كمعمكمات النشر، كتعداد مؤلفات الركائي 
 ـ قضايا العتبات النصية والنقد العربي  3
 . العتبات في النقد العربي التقميدي:1. 3   

اىتـ النقد العربي منذ العصكر الأكلى لنشأتو، بالمؤثرات الخارجية لمعمل الفني.       
د العربي حكؿ علبقة الأثر الأدبي بالفترة التاريخية أك الزمنية فقد انصب اىتماـ الناق

التي انتقل فيو العمل مف المبدع إلى متمقيو. فاعتبر التاريخ عاملب فاعلب في ميلبد 
العمل كفي خصكصية معانيو كمضامينو كلغتو، كما اعتبر العامل الاجتماعي 

دبي، كبذلؾ تجتمع الرؤية كالسياسي كالنفساني مف المشكلبت الأساسية لأؼ عمل أ
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ستنساخ النقدية العربية التقميدية حكؿ فكرة أف الكتابة الأدبية ىي صكرة مف صكر الا
كلا تقكـ أساسا عمى الكصف مف داخل النص الأدبي كبدؿ أف  لما ىك خارج ػػػػ أدبي،

يككف الانطلبؽ مف داخل العمل إلى خارجو كانت مجرػ التحميل النصي يككف مف 
فحسب، كيحمل طابع الكصف مف خارج العمل دكف ما الاىتماـ بأدبية الخارج 

 العمل، كالتعمق في مشكلبتو، كالعلبقة القائمة بينيا التي تخصب الممارسة النقدية.

كقد غيّب الناقد العربي التقميدؼ كظائف العتبات النصية، كلـ يكليا أدنى            
قة، لا تدؿّ كلا ترمز، في ظل اكتساح اىتماـ، بل اعتبرىا نصكصا بكماء غير ناط

ظاىرة ربط العمل الأدبي  بما ىك خارج ػػػ نصي. فتـ تغييب خطاب العتبات الذؼ 
ليا كاف عرضيا في اعتبار الناقد التقميدؼ لـ يَرْؽَ إلى حد اعتباره بنية مستقمة 

ؿ العتبات، فخصكصيتيا الجمالية كالرمزية تنطق ، كعمل منذ زمف بعيد عمى أف يُقكِّ
عنكة بما يريدىا الناقد أف تنطق بو ، فإذا أشار إلى الاسـ يككف حديثو عنو لا يتعدػ 
أف يككف حديث عف الانتماء القبمي أك السياسي أك العقائدؼ أك المذىبي لتسمح أف 
يفتح أبكاب الشػػػرح كالتأكيل، كمف ثـ ربط النص بما ىػػػك خارج عنو، كما ييتـ في 

العمل الأدبي بكاسطة إسقاطات نقدية تنحاز إلى المضمكف دكف تحميمو لكل جزء مف 
 الشكل الذؼ يبقى ثانكيا كعرضيا في نظره.

ذا تطرّؽ الناقد التقميدؼ إلى التعييف الجنسي فإنو يحدد الجنس الأدبي             كا 
لمعمل بيف تصنيفو في خانة الشعر أك القصة أك الركاية، فإنو غالبا ما تطغى عمى 

و الثقافة القبمية التي تعطي الحظكة لمشعر، دكف غيره مف الأجناس الأدبية. تصكرات
فظل دائما الجنس الذؼ لطالما لقي اىتماما كاسعا لدػ النقاد فاستماؿ إليو المتمقيف 
 فحفّز المبدعيف عمى الإقباؿ عميو، كبذلؾ تغيب أىمية النثر عبر مراحل تاريخية عدة.

ل مغيّبا تغييبا شبو تاـ في النقد العربي التقميدؼ، كحينما كما ظلّ عنكاف العم         
أقكؿ النقد التقميدؼ، لا أعني بو فقط النقد الذؼ يخص المراحل التاريخية التي تسبق 
عصرنا الحديث، بل  أقصد بو كل نقد لا يأخذ بالنظريات الحديثة كبالرؤية الحديثة 

الية كالرمزية لمعتبات النصية كعمى للئبداع، ىذا النكع مف النقد غيّب القيمة الجم
ذا ما التف إليو الناقد في  رأسيا العنكاف، فكاف مكضكعا منسيا في الثقافة العربية، كا 
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حالات نادرة. فإف اليدؼ مف ذلؾ ىك اختزاؿ النص ضمف مفيكمو الشامل، حيث " 
كاف الناقد يمخص ميمة العنكاف المركزية في التمخيص الشامل لمضمكف النص، 

ذؼ يحيل عمى منتج كتابي يدخل في نطاؽ ما ىك خارج النص، ييدؼ إلى القياـ ال
 .(17)باستباؽ لمعرفة مضمكف ما لمنص الأدبي بالدرجة الأكلى "

كظمّت محتكيات الغلبؼ الخارجي لمركاية أيضا بعيدة عف انتباه الناقد           
انتظار القارغ، فمـ تكف  كاىتمامو، كلـ تكف أغمفة الركايات التقميدية محفّزة لأفق

تستدعيو بقكة إلى الالتفات إلييا، فكانت عمى شاكمة صكر كضعت أساسا بيدؼ 
الدعاية كالإشيار، فنجدىا تحمل الصكرة الركمانسية لمركاية ذات المضمكف 
الركمانسي، أك تبيف الصراع الطبقي أك الاجتماعي، فتحمل صكرة تدؿ عمى ىذا 

اطة، كيفتقر إلى العمق،أك يزخر بصكر حماسية، أك الصراع بشكل يميل إلى البس
بصكر مثيرة تغرؼ القارغ كتستدرجو لقراءة الركاية كالإطلبع عمى مضمكنيا، فبقيت 

 الأغمفة لمرحمة نقدية طكيمة مجرّد نقطة عبكر نحك المضمكف.

ذا تحدّثنا عف المقدمة أك ما يطمق عميو خطاب التقديـ، فنجده  قد لاقى ما لاقاه  كا 
لعنكاف كالغلبؼ مف التيميش كعدـ الاكتراث، فاعتبره الناقد صاحب دكر ثانكؼ لا ا

كتبقى أيضا في النقد الكلبسيكي  أف يمنحو أكثر مما يستحق في نظرهيجدر بو 
مسافة كفضاءً عبكريا إجباريا قبل الدخكؿ في صمب النص المركزؼ، دكف أف تككف 

        لو خصكصيتو الأدبية كالجمالية التي تميزه.

كبناءً عمى اتجاه معاكس ليذه الممارسة النقدية المغمكطة، فإفّ " أفضل كسيمة        
، بدؿ تركيا عمى ىامش النقد (18)لردّ الاعتبار لممقدمة ىي قراءتيا، كالتحاكر معيا"

الركائي، ذلؾ لأف عدـ الاىتماـ الجاد بالمقدمات كمككف نصي أساسي ينتقص كثيرا 
لركاية ككل، حيث بقيت المقدمات الركائية مف دكف اىتماـ نقدؼ مف مستكػ تمقي ا

حقيقي،أك متابعة تحميمية جادة تستجمي طبيعتيا، كتحدّد كظائفيا المتعددة انطلبقا مف 
ك انطباعية في النصكص المقدـ " تحكؿ جلّ ىذه المقدمات إلى مجرّد قراءات نقدية أ

 . (19)"ليا
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ي التقميدؼ، فإف النقد الإيديكلكجي لمركاية، عني في كباستثناء جلّ النقد العرب      
أحياف كثيرة بخطاب التقديـ، حيث كظفو لتبرير مكاقفو كأحكامو النقدية، إذ تؤكّد 
العتبات الافتتاحية تكجّيات المؤلِّف السياسية أك العقائدية،أك انتماءاتو الطبقية التي 

 و إلى طبقة دكف أخرػ.تتيح لمناقد أف يثبت رجعيتو أك تقدميتو أك تعصّب

بالإضافة إلى عدـ اىتماـ الناقد التقميدؼ بالخطاب الافتتاحي، نادرًا ما نمفي دراسة     
في النقد العربي التقميدؼ، تيتـ بالغكص في معاني كرمكز ككظائف التنبييات، 
كالاستشياد داخل الركاية، كلا يربطيا علبئقيا بالمتف الركائي، فبقيت في نظر النقد 

 جرّد نصكص عرضية ثانكية.م

 . العتبات أو النصوص المحاذية في النقد العربي الحداثي:2. 3

لا يمكنني أف أجزـ بأف النقد العربي الحديث الذؼ عني بالنص السردؼ، قد 
تكصّل إلى مراحل متقدمة مف الممارسة النقدية الجادة التي بإمكانيا الإجابة عمى كل 

أسئمة كرمكز. فالكثير مف النصكص الركائية ما تطرحو النصكص الأدبية مف 
استعصت عمى النقاد المحدثيف، كبقيت الكثير مف التساؤلات قيد البحث كالتحميل، كلـ 
تكف دراسة النصكص المحاذية كالمحيطة بالمتف الركائي شافية حتى في مراحل 
حداثية متقدمة في البحث، لأنيا أخفقت ػ في الكثير مف الأحياف ػ في تمثل 

 الممارسات النقدية الغربية المتطكرة.

فقد بقيت العتبات النصية مكضكعا بكرا لـ تَطَمْو الكثير مف الدراسات كظل محصكرا 
بيف تحميلبت مبسطة لا تغكص بعيدًا في أغكار الرمكز كالمعاني، كبيف أخرػ تفتقد 
 إلى الميارة في استجلبء معانيو كتفكيؾ رمكزه، فبقيت جل الدراسات في طكر
استكشاؼ مكضكع النصكص المحاذية، كلـ يسمـ  الكثير منيا مف العثرات، كطغياف 
نفكذ المتف النصي الركائي عمى باقي المككنات أك تبعية تحميل العتبات إلى تحميل 
النص المركزؼ  لا تتفرد ػػػ في الكثير مف الأحياف ػػػ باىتماـ خاص بيا دكف أف تككف 

" ذلؾ أف بعض الممارسات النقدية العربية ظمت تشكك ظلبلا باىتة لممتف الركائي، 
مف فقر ممحكظ في مكاكبتيا لتطكرات الصيركرة النقدية الحديثة ... أماـ الحقيقة التي 
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لا يمكف تجاىميا، كىي أف التطكرات النقدية متسارعة كلا يمكف أف تككف إلا محفزا 
 . (20)إيجابيا لمناقد العربي الطمكح "

نسبة لمنقد المغاربي، فإنني كجدت بعض التنكع بالنسبة لمنقد المشرقي أما بال        
الذؼ يتحرّػ في دراستو لمنصكص المحيطة صفة التجزؼء، إضافة إلى التبسيط 
المخل بالتحميل. فالنقد المغاربي اتجو في تناكلو العتبات إلى العمق محاكلة منو سبر 

نارة عتمتيا، كتعددت الدر  اسات كالمؤلفات في ىذا الشأف أىميا أغكار ىذه النصكص كا 
خَصّو لمخطاب الافتتاحي  عبد الفتاح الحجمري": )عتبات النص: البنية كالدلالة( لػ"

. كنجد أيضا مؤلّفا آخر لا يقل أىمية مف سابقو عبد الفتاح كميطو"لأعماؿ الناقد "
، درس ر حمي"عمكىك )البكح كالكتابة، دراسة في السيرة الذاتية في الأدب العربي( لػ"
 عبد النبي ذاكر"مف خلبلو أىمية العتبات عند الحديث عف السيرة الذاتية، كبحث "

خصكصية العتبات في خطاب الرحمة مف خلبؿ كتابو )عتبات الكتابة، مقاربة لميثاؽ 
عبد الرحيم المحكي الرحمي(، ك)الخطاب المقدماتي في الركاية المغربية( مقاؿ لػ"

ات مغربية، كمقاؿ )في التعػػالي النصي كالمتعاليات النصية( عف مجمة علبم العلام"
 في المجمة العربية لمثقافة ... كغيره كثير. محمد اليادي المطوي"لػ"

كتخممت في مؤلفات أخرػ الإشارة إلى النصكص المكازية، مف خلبؿ فصكؿ         
ي أك نصكص أك تعميقات حكؿ ىذا المكضكع، مف أىميا مؤلف )الشعر العرب

بدالاتيا( لمدكتكر " عف دار تكبقاؿ، ك )الحكاية كالمتخيل(  محمد بنيس"الحديث: بنياتو كا 
 محمد خير البقاعي"، كأزمة المصطمح في النقد الركائي العربي( لمدكتكر "فؤاد الزاىي"لػ"

عف دار الفكر العربي، ك)تفسير كتطبيق التناص في الخطاب النقدؼ المعاصر( 
 عف دار الفكر العربي أيضا ...إلخ. وعبد الله تر لمدكتكر 

كقد اختمفت الدراسات كالأبحاث السردية العربية في تحديد مصطمح يحدد           
معاني العتبات، كيدؿ عمى مقاصدىا، كبمغت الترجمة بيف النقاد المغاربة كالمشارقة 

معجمية، اضطرابا، فكانت ػ في الكثير مف الأحياف ػ تعتمد عمى الترجمة الحرفية  ال
 أك اعتماد المعنى السياقي الذؼ كُظّف فيو في المغة الأصمية.
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 بالمناصصات، كيعرّفيا في كتابو (Paratextesيترجـ مصطمح )سعيد يقطين"فػػ"ػ    
)القراءة كالتجربة( بأنيا "التي تأتي عمى شكل ىكامش نصية لمنص الأصل، بيدؼ 

ىذه  -يقكؿ الباحث -. كتبدك لنا التكضيح أك التعميق أك إثارة الالتباس الكارد
. كفي كتابو )انفتاح النص 21المناصصات خارجية، كيمكف أف تككف داخمية"

الركائي(، يستعمل المناص بعد عممية الإدغاـ الصرفية، كيجمعيا عمى صيغة 
المناصات. فالمناص اسـ فاعل مف الفعل ناص مناصة، مفسرا تحكيمو لممصطمح 

فعمية عمى المشاركة كالجكار. كمنو أخذ المناصة لمدلالة  بأف ىذا الاسـ يدؿ دلالة
في كل مؤلفاتو التي « المناص». كفيما بعد أصبح ىذا الناقد 22عمى اسـ الفاعل

محمد . ككجدت عند الباحث "23كخاصة منيا في مؤلفو )الركاية كالتراث السردؼ( لحقت
تي بيا "يصنع مف مصطمحا آخر ىك )النص المكازؼ(. كيعني بو الكسيمة البنيس"

 .  24كعمكما عمى الجميكر" بيذه الصفة عمى قرائو  نفسو كتابا كيقترح ذاتو

النص المكازؼ بأنو عبارة عف "العناصر المكجكدة عمى  محمد بنيس""كعرؼ   
حدكد النص، داخمو كخارجو في آف كاحد، تتصل بو اتصالا يجعميا تتداخل معو إلى 

قلبليتو، كتنفصل عنو انفصالا يسمح لمداخل النصي، حد تبمغ فيو درجة مف تعييف است
. ىذا التداخل كالانفصاؿ ػ في الكقت نفسو ػ 25كبنية كبناء، أف يشتغل كينتج دلاليتو "

عف الشعرية  محمد بنيس"بيف النصكص المكازية كالنص المركزؼ. كما تحدث "
كأثبت أنيما لـ ييتما الأرسطية كالشعرية العربية مف خلبؿ النقد العربي قديمو كحديثو، 

، كقد كجد بعد 26" ص مف عناصر أك بنيتيا أك كظيفتيامطمقا " بقراءة ما يحيط بالن
ىك " أدب الكتاب " ىذا المصدر أشار بطريقتو  صولي"تمحيص كاستقراء مؤلفا لػ "الػ

        .27الخاصة إلى مقاصد النص المحيط

ذا ما رجعنا إلى مؤلفات النقد العربي ك        عض الاىتماـ القديـ ألفينا كتبا أكلت با 
لاسيما عند الكتاب الذيف عالجكا مكضكع الكتابة ك الكتاب،   بعتبات النص المكازؼ 
في كتابو "أدب الكاتب" اىتـ كثيرا بعنكاف العمل  الصولي"كغيرىـ. فنجد المؤلف "

 تختيـ. كفضاء الكتابة، كأدكات التحبير كالترقيش، ككيفية التصدير، كالتقديـ كال
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ذ ذكرت بعض المؤلفات القديمة التي أشارت إلى النصكص المحيطة ػ          كا 
بشكل أك بآخر ػ فيذا لا يكقعني في التناقض فيك يكمل ما قمتو سابقا حينما أشرت 
إلى أف الناقد العربي التقميدؼ، لـ يكؿِ أدنى اىتماـ لمنصكص المكازية. فالناقد التقميدؼ 

الذؼ عاصر حقبا تاريخية غابرة، بل عنيت كل ناقد لا ينيج منيجا لا أقصد بو الناقد 
حداثيا في تحميمو لمنصكص الأدبية، ككذلؾ لا أحكـ عمى النقد القديـ ككل بتيميشو 
لمنصكص المحيطة بالنص الأدبي، بل تحدثت عف الكـ الذؼ كصمنا مف المؤلفات 

مكضكع، إلا ما استثنيتو منيا النقدية القديمة كالتي كجدت أف جمّيا لا تيتـ بيذا ال
 سابقا.         

ذا ما عدنا إلى المصطمحات المترجمة مف الفرنسية إلى ال         عربية كالخاصة كا 
المكازية، كما يخص مفاىيميا كمقاصدىا نجد فريد الزاىي يترجـ  بالنصكص المحيطة ك 

( (le paratexte 28لخارجي بالمحيط الخارجي أك ما أطمق عميو بمحيط النص ا ،
، 29في استخػػدامو مصطمح المناص السعيد يقطين"فيكافق " عبد العالي بوطيب"أما"

قد انتقى مصطمح )النص المكازؼ(، كاستخدـ  عبد الفتاح الحجمري"في حػػيف كجدت "
 .30مصطمح )المكازيات( عبد الرحيمالعلام

ية النصية لمدلالة مصطمح المكاز  محمد اليادي المطوي"كما كظف الأستاذ "          
بالمكازية النصية أك المكازؼ النصي كىي ( La paratextualitéعمى مصطمح )

( ترجميا المكازؼ، كيكازؼ بمعنى يحاذؼ أك Paraترجمة حرفية لممصطمح، لأف )
يجاكر، كفي المغة " تكازػ الشيئاف: تحاذيا كتقابلب. كذلؾ حتى يشمل المصطمح 

النص الداخمي كالنص الفكقي الخارجي( كفييما ما  الصنفيف مف المكازؼ النصي )أؼ
لا يجاكر المتف في نفس الأثر كأف يككف شيادة أك تعميقا أك تكضيحا، إذا جاء 

 . 31متأخرا عف طبعو كنشره"

، كىي ػػػ في رأيي 32كجدت مصطمح الممحقات النصية  محمد خير البقاعي"كعند "      
العتبات أك تمثل حكاشي كىكامش كممحقات تحيط ػػػ أكثر الترجمات دقة كدلالة ؛ لأف 

 Laبالنص المركزؼ تتصل بو مف داخمو أك مف خارجو. ك مصطمح )
paratextualité في قكاميس المغة الفرنسية يقسـ دكما إلى قسميف أساسييف: أكليما )
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( كأصميا مف المغة اليكنانية بمعنى بجانب، كىي في المغة الفرنسية Paraالسابقة )
اكرة أك المشابية أك المصاحبة، كممات كثيرة كتحمل دائما معنى المجتسبق 

 ( تعني النص.texte( تعني النصية، ك)textualité)ك

ػػػ محمد خير البقاعي"كمف أصكب الترجمات أيضا ػػػ إلى جانب ترجمة السكرؼ "       
لمكازؼ مصطمح النص المكازؼ أك النصكص المكازية " فالنص ا محمد بنيس"استخداـ "

عبارة عف عتبات مباشرة، كعناصر تحيط بالنص، كىي تتحدث مباشرة أك غير 
و كما ػػػػػمباشرة عف النص، إذ تفسره كتضيء جكانبو الغامضة، كتبعد عنو التباسات

ل بالأساس مف نصكص مستقمة ػػػاب العتبات يتشكػػػػأشكل عمى القارغ"؛  فخط
صة ككظائفو المنكط بيا، لذلؾ فضمت مصطمح بكصفيا كيانا قائما بذاتو لو بنيتو الخا

 )النص المكازؼ( لأنني رأيتو أكثر دلالة مف غيره. 

كتعدّ النصكص المكازيةمف أىـ مشكّلبت المتعاليات النصية          
(transtextualité ،إلى جانب معمارية النص، كالنص الكاصف، التعمق النصي ،)

ات كعتبات داخمية كخارجية تتعالق مع كالتناص. كيتألف النص المكازؼ مف ممحق
رؼ كتحميمي عاـ ػػػػضمف سياؽ نظ ص المركزؼ إما بالشرح أك الإيحاء أك التمييد "ػػػػالن

د جانب أساسي يعتني بإبراز ما لمعتبات مف كظيفة في فيـ خصكصية النص كتحدي
لو، مثل ، أك تحفيز أفق الانتظار لدػ المتمقي كاستدعاء فضك 33"مف مقاصده الدلالية

عتبة الغلبؼ كعتبة المؤلف كعتبة العنكاف كعتبة المقدمات... كغيرىا. لأف ما كاف 
في الأساس كاف التعالي النصي، كالتفاعل الحاصل  جيرار جينيتييتـ بو الباحث 

بيف النصكص عمى سبيل الكصف أك المجاكرة أك التعمق النصي مف خلبؿ جدلية 
 . 34السابق كاللبحق

( أك )الأطراس( بأف النصكص Palimpsestesفي كتابو ) جينيتكد كيؤ           
المكازية ىي شكل آخر مف التعالي النصي حيث " يتككف مف علبقة ىي أقل كضكحا 
كأكثر اتساعا. كيقيميا النص في الكل الذؼ يشكمو العمل الأدبي، مع ما يمكف أف 

عنكاف الفردؼ، كالعناكيف نسميو بالنص المكازؼ، أك الممحقات النصية، كالعنكاف، كال
الداخمية، كالمقدمات كالممحقات، كالتنبييات، كالتمييد، كاليكامش في أسفل الصفحة أك 
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النياية، كالمقتبسات كالتزيينات، كالرسكـ، كعبارات التنكيو كالشكر... كأنكاع أخرػ مف 
غيرىا مما تكفر لمنص كسطا العلبمات الثانكية كالإشارات الكتابية أك 

                  .35"امتنكع
أك  أك )عتبات( أف النص المحيط (Seuilsفي كتابو ) جيرار جينيتكيرػ           

المكازؼ مف أىـ المقكمات التي تجعل مف " النص كتابا ليقد إلى القراء بصفة خاصة، 
. كىك قكؿ يدؿ عمى القيمة التي يحظى بيا النص المكازؼ 36كالجميكر بصفة عامة "

يتو، كعتبة كجب أف يطؤىا القارغ قبل الكلكج في قراءة النص المركزؼ، كمدػ أىم
 تستثيره كتفتح أمامو أفقا للبنتظار.   

كبذلؾ نصل إلى القكؿ أف النص المكازؼ يتمثل في النصكص المجاكرة،            
التي ترافق النص بكصفيا عتبات كممحقات داخمية أك خارجية، تمارس كظائف عدة 

في كتابو  محمد اليادي المطوي"لية كالجمالية كالشعرية كالتداكلية، كيعرفو "منيا الدلا
)في التعالي النصي كالمتعاليات النصية( بقكلو: "النص المكازؼ ىك كل نصية شعرية 
أك نثرية تككف فييا العلبقة،ميما كانت خفية أك ظاىرة، بيف نص أصمي ىك المتف 

كاف كالمقدمة، كالإىداء، كالتنبييات، كالفاتحة، كنص آخر يقدـ لو أك يتخممو مثل العن
كالملبحق كالذيكؿ ... كغيرىا مف تكابع نص المتف كالمتممات لو، مما ألحقو المؤلف 
أك الناشر أك الطابع داخل الكتاب أك خارجو مثل الشيادات كالمحاكرات كالإعلبنات 

كتكجييو حتى يضمف لو  كغيرىا، سكاء لبياف بكاعث إبداعو كغاياتو، أك لإرشاد القارغ 
 . 37القراءة المنتجة "

النص المكازؼ بأنو " تمؾ البنية النصية  سعيد يقطين"كما يعرؼ الدكتكر "         
التي تشترؾ كبنية نصية أصمية في مقاـ كسياؽ معينيف، تجاكرا محافظة عمى بنيتيا 

تمي إلى خطابات كاممة كمستقمة كىذه البنية النصية قد تككف شعرا أك نثرا، كقد تن
 . 38"مى مقطع سردؼ أك حكار أك ما شابوعديدة، كما أنيا قد تأتي ىامشا أك تعميقا ع

كعميو فإف النص المكازؼ يتمثل في جزء مف الركاية ككل، ىك أكؿ مقكّـ         
يجعل مف الركاية ركاية، فيك الذؼ يرسـ الملبمح الأكلى لصكرة الركاية كشعريتيا، 

القارغ عمى فيـ خصكصية المتف السردؼ كربط العلبقة القائمة بيف  كىك الذؼ يساعد
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النص المكازؼ كالمتف كالتفاعل النصي الحاصل بينيما ، كما يكضح لو بعض 
مقاصده، كيستثير فيو الفضكؿ الذؼ يدفعو إلى خكض مغامرة قراءة النص السردؼ 

الدكر التكاصمي ازؼ بالنسبة لمقارغ ىك الذؼ يمعب"كتفكيؾ مغالقو كرمكزه. فالنص المك 
الياـ الذؼ تمعبو في تكجيو القراءة، كرسـ خطكطيا الكبرػ، لدرجة يمكف معيا اعتبار 

 .39كل قراءة لمركاية بدكنيا بمثابة دراسة تقكـ بتشكيو أبعاد النص كمراميو "

ثة تداكلية؛ فأما كيمارس النص المكازؼ كظيفة جمالية، كأخرػ إيضاحية كثال      
الكظيفة الأكلى فيي كظيفة تجميمية تنميقية، تسعى إلى تزييف الركاية، ىدفيا الأكؿ 
اقتصادؼ كىدفيا الثاني متعمق بجمب أنظار القراء كفتح أفق الانتظار كاسعا أماميـ، 
أما الكظيفة الثانية المككمة لمنص المكازؼ، فيي الكظيفة الجمالية التي تتمثل في 

الكتاب كتزيينو، بالإضافة إلى كظيفتو التداكلية التي تجعل منو خطابا أساسيا تنميق 
يسعى إلى تكضيح دلائمية النص المركزؼ بصفة مكجزة،  كمساعدا في الآف ذاتو،

نجازية كتداكلية معا بصفتو " خطابا أساسيا مسخرا  كبذلؾ تصبح كظيفتو إخبارية كا 
النص، باعتباره إرسالية مكجية إلى لخدمة شيء آخر يثبت كجكده الحقيقي، كىك 

 . 40الجميكر"

كبذلؾ يككف لمنصكص المكازية قيمة كبيرة في التمييد لقراءة النص السردؼ     
كفيمو، كالإحاطة بو كبكافة بنياتو، فبكاسطة النص المكازؼ يتممس القارغ جميع 

 اءات. تمفصلبت النص في جانب مدلكليتو، كفي جانب إنتاجو كتكليده لممعاني كالإيح

كينقسـ النص المكازؼ إلى شقيف أساسييف ىما: النص المكازؼ الخارجي     
(Epitexte كالنص المكازؼ الداخمي )(Péritexte) ،؛ فأما النص المكازؼ الخارجي

فيك النص المصاحب الذؼ " يككف بينو كبيف الكتاب بعد فضائي كفي أحياف كثيرة 
كابات كالمذكرات، كالشيادات، زماني أيضا، كيحمل صبغة إعلبمية مثل الاستج

، كيمثل النص المصاحب 41جينيتالفصميف الأخيريف مف كتاب  كالإعلبنات، كيشمل
)الخارجي( كل نص لا يكجد بينو كبيف الكتاب كصل مادؼ محسكس، فمكقعو يككف 
ضمف فضاء فيزيائي كاجتماعي خارج الكتاب، يتعمق أساسا بالصحف كالمقاءات 

 غيرىا.الخاصة مع الكاتب...ك 
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أما النص المكازؼ الداخمي، فيك النص الذؼ يحيط بالنص المركزؼ، كيطمق عميو  
أيضا النص المحيط، كىك يجاكر المتف السردؼ، كيمثل عتبات كممحقات تتصل 
بالنص مباشرة ضمف الكتاب نفسو، كيتعمق الأمر بالغلبؼ، كالعنكاف الرئيسي 

ؼ الداخمي حمقة كصل يعتبر النص المكاز كالعناكيف الفرعية، كالمقدمات، كاليكامش. ك 
 النص، يتيح لو فيـ النص كالتمييد لو.بيف القارغ ك 

كعمى كل تبقى كظيفة النص المكازؼ الخارجي كالداخمي عمى حد سكاء،         
يضاح مدلكلياتو قصد استيعابو، كفؾ  الإحاطة بالنص الإبداعي كتفسير مقاصده كا 

قشير جيكلكجيا المعنى بكعي يحفر في التفاصيل مغالق رمكزه، فيك " يسعى إلى ت
نارة ما  42"كفي النص الأدبي الذؼ يحمل في نسيجو تعددية كظلبلا لنصكص أخرػ  كا 

يجب إنارتو قبل دخكؿ مغامرة قراءتو كتحميمو، فالنص المكازؼ مف الداخل أك الخارج 
غ متمرّس أف يعطي لمقارغ أكثر مف سلبح لمكاجية المتف السردؼ، فلب يمكف لأؼ قار 

 يمرّ مباشرة إلى النص، دكف الكقكؼ عمى ممحقاتو سكاء أكانت نصية أك خارجية. 

كأخمص إلى القكؿ  بعد كل الذؼ سبق، إفّ العلبقة بيف النص المكازؼ       
كالرئيس، علبقة تقكـ عمى حاجة كل طرؼ مف ىذه الثنائية للآخر، فيي علبقة 

الركاية ىك الأيقكنة التي تدخمنا إلى أعماؽ جدلية تكاممية، كالاىتماـ بكل ما يحيط  ب
النص الإبداعي، كميما يبدك النص المكازؼ محايدا كمستقلب بذاتو، فإنّو شديد الارتباط 

ػو كسبػر أغكاره، بالنص، فيك المدخػل الأساسي الذؼ لابد منو لفيـ النص كفتح مغالقػػ
لمؤلف الحقيقي البيك الذؼ منو ندلف إلى دىاليز، نتحاكر فييا مع افيك "

، لذلؾ يبقى الاىتماـ بالعتبات النصية في الركاية، ذلؾ الباب الذؼ يجب 43كالمتخيل.
يحاءاتو، كعلبقة ىذه  أف يمجو القارغ، كيتممس حدكده، كيقف عمى دلالاتو كمعانيو كا 
الرمكز بالنص السردؼ، كمدػ انعكاس ظلبليا عميو، مف أجل تحميلٍ متكازف لمركاية 

ٍـ أعمق  ليا، فتحميل كدراسة شعرية العتبة النصية، باب لابد العبكر مف خلبلو كفي
 لفيـ شعرية النص الركائي .
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 المفارقة الساخرة في أدب السعيد بوطاجين
 مفارقة العنونة مثالا

 د. عمار بن لقريشي جامعة المسيمة
 سميمان لبشيري جامعة بسكرة

 ممخّـص:ال
عِيد بُوطَاجِين:  "راسة المكسكمة بػتدخل ىذه الدِّ  اخِرَةُ فِي أَدَبِ السَّ " المُفَارَقَةُ السَّ

في إطار الدّراسات الّتي تسعى إلى كشف خطاب المفارقة كما يحممو مف أبعاد 
كحمكلات جماليّة،خاصّة كأفّ السّرد القصصي لمسّعيد بكطاجيف عبارة عف  تلاكدلا

يّة الجديرة بتكّقف الدّراسة الجادّة  نسيج غنيّ بالإشارات كالمكاقف الفكريّة، كالفنِّ
تصدمو بدءًا مف قكّة مجاز العنكنة كدلالتيا المفتكحة القارغ ك  عندىا،فيي تستفزّ 

كأنّو يريد منّا مُحاكرة كمُقارعة النّصّ، كتممُسّ المعاني كتركيز المفارقة السّاخرة، ك 
يّة  الدّفينة المتمبّسة داخمو،كالّذؼ نكشف أغكاره مف خلبؿ المّغة السّاحرة السّاخرة المتشظِّ

كقد اخترنا مجمكعة مف قصصو مدكّنات لمبحث نذكر منيا عمى سبيل المثاؿ  فيو. 
جُلِ المَيِّت  –عًا المَّعْنَةُ عَمَيُكُم جَمِي) لا الحصر: أَحْذِيَتِي  –مَا حَدَثَ لِي غَدًا  –وَفَاةُ الرَّ

 وَجَوَارِبِي وَأَنْتُم...(.
المفارقة السّاخرة  –السّخريّة  –لكممات المفاتيح / الكممات الدليميّة: المفارقة ا      

 اجين.مفارقة العنونة في التّجربة القصصيّة لمسّعيد بوط -عالميّة الأدب السّاخر  -
Summary: 
     This study, entitled "The Ironic Paradox in the Literature of 

Sa'eed Botajeen", is included in the frame of study that aim to 

unveil the pa  adoxical discourse, the dimensions, denotations 

and decorative devices it carries. Especially that Botajeen's 

narration consists of a rich fabric in hints and situations of 
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thought and art which are worthy of serious study. It provokes 

and shocks the reader starting from the ambiguous title and the 

focus on irony as if he is trying to make an argument and a 

conflict out of the text. This will make the covert meanings within 

touch the reader which can be revealed by the charming ironic 

language scattered around. We have chosen a collection of his 

stories as a research sample including (Damn You All, The death 

of the Dead man, What Happened to Me Tomorrow, My Shoes, 

my Socks and You… ) 

 المفارقة/ حدود المفاىيم والعناصر: -1

 المفارقة / تأثيل المصطمح : - 
 المفيمة القاموسيّة: -1-1

 المأخكذالقامكسيّ لمصطمح المفارقة إلى الاشتقاؽ المّغكيّ  /يرجع التّأثيل المّغكؼّ 
" بفتح الفاء كالرّاء كالقاؼ، كمصدرىا " فرؽ" بفتح الفاء ك فرق مف جذرىا الثلبثي" 

سككف الراء، كالفرؽ في المغة خلبؼ الجمع،فرقو،يفرقو،فرقا، كانفرؽ الشّيء كتفرّقا 
كافترقا، أؼ باينو المفرؽ ك المفرؽ كسط الرّأس كىك الذّؼ يفرؽ فيو الشّعر، كفرؽ لو 

و طريقاف، الفاركؽ عمر بف الخطّاب رضي الله عنو سمّاه الله بو، الطّريق أؼ اتّجاه ل
 .)1(لتفريقو بيف الحقّ كالباطل

حاحأمّا في  جاء فرقت بيف الشيئيف فرقا ك فرقا ، الفرقاف القرءاف. ك كلّ  الصِّ
وَلَقَدْ آتَيْنَا مُوسَىٰ ﴿:ما فرؽ بو بيف الحقّ كالباطل فيك فرقاف . فميذا قاؿ تعالى

، كالفرؽ أيضا القرآف ، الفرقة الاسـ مف فارقتو مفارقة ك فراقا ،ك ﴾ونَ الْفُرْقَانَ وَىَارُ 
 .)2(المفرؽ ك المفرؽ كسط الرأس كىك الذؼ يفرؽ فيو الشعر

ترجع المفيمة القامكسيّة أيضا لمادّة " فرؽ "، أساس البلاغة لمزّمخشريّ كفي 
لطريق فركقا كانفرؽ انفراقا إذا ، ك فرؽ في االمشيب في مفرقة كمفرقة ك فرقة فرؽ بذا

 .)3(اتّجو لؾ طريقاف فاستباف ما يجب سمككو منيما
ىذا كنجد نفس المعنى الّذؼ أخذه مصطمح المفارقة في المعاجـ القديمة، قد 
أخذه في المعاجـ الحديثة بدليل المعجـ الكجيز ، الّذؼ كرد فيو فارؽ مفارقة ك فراقا 

ـ فرقة ،فرؽ القاضي بيف الزّكجيف حكـ بالفرقة باعده فرؽ بيف القكـ أحدث بيني
 .)4(بينيما
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كيعرِّؼ المعجـ الأدبيّ المفارقة بأنّيا" رأؼ غريب مفاجئ يعبِّر عف رغبة 
 (5)صاحبو في الظّيكر كذلؾ بمخالفة مكقف الآخريف كصدميـ في ما يسممكف بو ".

ستناد إلى اعتبار أك ىي" إثبات لقكؿ يتناقض مع الرّأؼ الشّائع في مكضكع ما بالا
 (6)"الرّأؼ العاّـ حتّى كقت الإثبات خفيّ عمى ىذا

كما نجد أفّ المفارقة قد ارتدت عبر الزّمف عباءات متنكِّعة لكنّيا في مجمميا 
تنبني عمى عبارة متناقضة، كبعد التّأمّل نجد أنّيا تنجمي عف منظكمة تتيح لممبدع 

الضّبابيّة كالإبياـ كالإيياـ، كالمبدع الذّؼ  اليركب مف قيد المباشرة كالإبحار في مرافئ
يجعل المفارقة فمسفة كتصرّفا يستطيع أف يمتقط أشتات المفارقة في الكاقع كالماحكؿ 
ليكثِّفيا في مكشكر الإبداع، محقِّقا أعمى درجات التّكتّر مرتقيا إلى لذّة النّصّ كدىشتو 

ت الخفيّة، التِّي تعمل عمى مشاكسة عبر تفعيل التّفاعل بيف الدلالات الجميّة كالدلالا
أفق تكقّع المتمقِّي كتغريب ترسّباتو القبميّة في محاكلة لخمق مفارقة جديدة قائمة عمى 
تشكيل جديد لدلالات المّغة، التِّي تبدك لمكىمة الأكلى سطحيّة تسطيحيّة، إلّا أفّ ىندسة 

ييف، ممّا يدفع المتمقِّي إلى المشاىد كفق ثقافة المفارقة يمنحيا جمالا كرعبا غير عاد
 . (7)البحث عف الرّكح اليائمة خمف ضباب المفردات 
لكممة المفارقة تدكر  المفيمة القاموسيّةكتأسيسا عمى ما سبق يتّضح جميّا أفّ 

 في مرجعيتيا عمى التباعد كالافتراؽ كالاختلبؼ .
 :المفيمة الاصطلاحيّة  -1-2

خر ، ككف المصطمح غامض يثير تعدّدت مفاىيـ المفارقة مف دارس لآ
الالتباس أضف إلى ذلؾ أنّو يمتمؾ مسارًا تاريخيِّا طكيلًب ، يمتدّ إلى العصكر الأدبيّة 

 ( ( الذّؼ يرػ فييا "صيغة بلبغيّة تعبّر  ميويكالأكلى، كمف بيف ىذه المفاىيـ ، مفيكـ
لمفارقة ليست ، كما يرػ أفّ "ا)8("عف القصد باستخداـ كممات تحمل المعنى المضادّ 

 .)9("بالظّاىرة البسيطة ، ليذا ىناؾ عقبة رئيسيّة في تعريفيا
كىذا التعدّد المفاىيميّ، يعني أنّو لـ يكف ىناؾ تعريفا كاحدا جامعا، مانعا ليا ، 

 فكُلّّ حسب مفيكمو.
تقكؿ:"المفارقة بادغ ذؼ بدء تعبير بلبغيّ يرتكز أساسا  نبيمة إبراىيمفياىي 

قة الذىنيّة بيف الألفاظ أكثر ممّا يعتمد عمى العلبقة النّغميّة أك عمى تحقيق العلب
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التّشكيميّة، كىي لا تنبع مف تأمّلبت راسخة كمستقرّة داخل الذّات، فتككف بذلؾ ذات 
طابع غنائيّ أك عاطفيّ، كلكنّيا تصدر أساسا عف ذىف متكقّد،ككعي شديد لمذّات بما 

ـ يستخمص منو المعنى الثّاني الخفيّ مف المعنى ، كما تقكؿ:"المفارقة كلب)11("حكليا
 .(11(" الأكّؿ السّطحيّ 

عر العربيّ الحديثفي كتابو) ناصر شبانةىذا كيعرّفيا  ( المفارقة في الشِّ
بقكلو:"يمكف القكؿ بادئا أفّ المفارقة انحراؼ لغكؼّ يؤدّؼ بالبنيّة إلى أف تككف مراكغة 

بيذا المعنى تمنح القّارغ صلبحيّات كغير مستقرّة كمتعدّدة الدلالات،كىي 
 . )12(أكسع"

(أفّ المفارقة تبدك نكعا مف المفارقة القرآنيّةفي كتابو ) محمّد العبدكيرػ 
 . )13(التضادّ، بيف المعنى المباشر لممنطكؽ ك المعنى غير المباشر

واية فترػ في المفارقة الأدبيّة مف خلبؿ كتابيا )  يمنى العيدأمّا  فنّ الرِّ
و يربطيا ( أفّ ليا ارتباطا كثيقا بالتأكيل، كليس لو حدكد ، أضف إلى ذلؾ أنّ عربيّةال

التناقضات التي تتمحكر بشكل أساسيّ حكؿ مسألة المرجعيّة أكثر أماـ الاختلبفات ك 
 كالإحالة .

ك تضيف قائمة "يرتكز التأكيل عمى مفيكـ المفارقة بيف الكممات كالأشياء، أك 
ىا تعبير يتكسّل الممفكظات الصّكتيّة، كبيف الكاقع بما يعنيو مف كجكد بيف المّغة باعتبار 

محسكس كتجربة معيشة، كعميو فإفّ محتكػ العمل الأدبيّ ىك مجرّد تصكّر كلا يمكف 
لمحقيقة التي يبني العمل الأدبيّ معناىا، إلّا أف تككف نسبيّة، لذا فالمعنى مف ىذه 

 .)14(" محدكد، أؼ عمى اللّبمعنىالكجية مفتكح عمى التعدّد، ربما اللبّ 
نقكؿ إنّو ميما تعدّدت  المفيمة الاصطلاحيّةكتأسيسا عمى ما سبق حكؿ 

 . عنصر التناقضمفاىيـ المفارقة، فإفّ ىناؾ عنصرا قارّا ثابتا يجمعيا ألا كىك 
 :عناصـر المفارقة -1-3

و تكجد ، فمعنى ىذا أنّ القارئ ك الكاتبسرِّؼ بيف  لغة اتِّصالمادامت المفارقة 
 عناصر اتِّصاؿ تتمثّل في ثالكث العمميّة الاتِّصاليّة:

صانع المفارقة الأكّؿ فيما يخصّ  الله.كيعتبر صانع المفارقةكيقابمو  :المرسل
ا أك حواءكآدم قضيّة  ،أمّا داخل النّصكص الإبداعيّة فيعدّ الكّاتب ركائيِّا كاف أك قاصِّ
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كائية صانع المفار  قة؛ الذؼ يعمل عمى لفت الانتباه كتشتيت المّغة أحد الشّخصيّات الرِّ
كالأحداث فتصبح المفارقة "كائنا أسمى، كالكائنات الأسمى تنظر إلى الحياة عمى أنّيا 

قامة مثل ىذه الككميديا يتطمّب ممارسة المفارقة" .فمف كاجب صانع )15(ككميديا،كا 
و، حتّى لا يصبح ضربً  ا مف العبث ككجيا مف المفارقة أف يصنع جكِّا ملبئمًا لنصِّ

أكجو العدميّة كالخياؿ، كيتيو صانع المفارقة في عالـ مف اللّب ثبات، كشيئا فشيئا 
أف يخرجو في شكل مكجات كتمكّجات لغكيّة  صانع المفارقةيتحكّؿ إلى كىـ، فيحاكؿ 

تدّؿ عمى تشتّت كعيو عف ذاتو " كلا يبقى لمذّات عندئذ سكػ أف تجد ملبذًا في 
راندستالي، فترسل مف عميائيا ضحكات ساخرة ىادئة مف الضحايا الذيف المجاؿ الت
. كلا بّد لصانع )16(في كسطيـ، باحثة عف طريق آمف في الحياة" يتتمركز ى

المفارقة أف يتميّز بحنكة كمقدرة لغكيّة تستمدّ بنياتيا مف الكاقع كممارساتو لتصنع 
ف مظاىر التّناقض، كانحراؼ عالما يشكبو الغمكض كالصفاء في آف كاحد كمظير م

سمككيّ يحدّده كعيو بما يحيط بو، لكف تبقى المفارقة عند صانعيا مجرّد لعبة لغكيّة 
يضفي عمييا الجانب الجماليّ مف حيث تركيب الكممات كتقابميا داخل ىيئة تكحي 
بتناقض الأشياء كخركجيا عف المألكؼ ،كىي في الآف ذاتو تحاكؿ الإمساؾ بطرؼ 

عمى أف يكمل المتمقي بقيّتيا،مف خلبؿ إثارتو كاستفزازه جماليِّا كأخلبقيِّا،أك الحقيقة 
( يقكؿ:" يستطيع  كيركجوردعمى الأقلّ المستكػ الجماليّ،كفي ىذا الصدد نجد )

، فينتيي )17(الكاتب أف يمعب بأسمكب المفارقة عمى المستكػ الجماليّ لا الأخلبقيّ"
 مة مف الشّككؾ نتيجة الألغاز المّغكية المحيِّرة.بو المطاؼ إلى إغراؽ ضحيّتو بجم

كتحمل البنيّة المفارقة ؛ىذه الأخيرة تمتاز بالتّفسّخ كالتّشتّت المّغكؼّ  :الرّسالة
نظرا لاحتكائيا عمى لغة التّداعيّ الدّلاليّ؛فيي لغة منعزلة لأنّيا تتعمّد أف تككف خارج 

نحك مباشر، كىي لغة تجعل الأشياء  المكضكع ، كما أنّيا تتعمّد عدـ الإفياـ عمى
تيرب بمجرّد أف تقترب نحكىا، كيجب النظر إلى المفارقة عمى أنّيا" صكرة مف أيّاـ 
العصر الميزكز بكلِّ القيّـ كالحقائق، فالحقيقة النِّسبيّة تكلد لغة نسبيّة... لغة مراكغة 

تاز بنيّة المفارقة .كما تم)18(تقبل كجيات النظر المختمفة كتتداخل فييا الأضداد" 
، كلكنّيا تبتعد عف ةبأنّيا بنيّة الانحراؼ الدلاليّ؛ ذلؾ لاحتكائيا عمى الكظيفة الإيحائيّ 

الاستعارة،ىذا كتؤكِّد لغة المفارقة بطابعيا الجدليّ عمى أنّيا مسكف كلِّ الدلالات 
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لمعنى المتماىية في الككف،فمـ يعد اللّبمعقكؿ نقيض العقل بل كجيو الآخر، كبات ا
( كحاكؿ شميجليتكلّد عمى اللّبمعنى كيسكنو، انطلبقا مف فكرة التأكيل التي دعا إلييا )

ربطيا بالمفارقة كبالعقل التراندستاليّ، متجاكزا المّغة إلى لا كعيّ المّغة التي دعا 
 (.لاكانإلييا)

ة ك يقابمو المتمقيّ أك السّامع أك القّارغ الذؼ يقكـ بإنتاج دلال :المستقبِل
الرِّسالة ك حمكلاتيا،التي تستدعي حضكرًا كاعيًا كمميِّزًا لمقّارغ، فإذا لـ يستطع فؾّ 
التّشفير المّغكؼّ كالدلاليّ لمرِّسالة أصبح يسمّى بضحيّة المفارقة؛ىذه الأخيرة تخمق 
انطلبقا مف كعيّ الكّاتب بضركرة اليرب مف المفارقات التي يمكف أف يقع فييا:" فيك 

ة تنكب عنو في ذلؾ، كتثير التأمّل في ذىف القّارغ...كالتي تشبو إلى يختار شخصيّ 
")كبش الفداء( كالتي تجمع سحدٍّ كبير الشّخصيّة الإغريقيّة في الأدب" الفار مكك 

التناقضات، كالتي يجمعيما عنصر البراءة، كتتحدّد ميمّتو بأف يكصل ىذه الضّحيّة 
فلب يتركيا إلّا بعد أف تككف قد فقدت كلّ إلى جيميا بالحقيقة كانخداعيا بالمظير، 

( عمى كجكد ضحيّة نبيمة إبراىيم، كتؤكِّد البّاحثة) )19(رؤية كاضحة في الحياة" 
المفارقة، التي تمعب دكر المتّيمة البريئة ما يجعل منيا شخصيّة ىشّة مشتّتة كغير 

كؿ قدر الإمكاف ،يحا)21(محصنة،كدكر الضّحيّة دكر" قدرؼّ لا إرادة لمضّحيّة فيو" 
التخمّص مف قدره،كلكنّو لا يستطيع لسذاجتو كغفمتو، فكمّما تكسّعت سذاجتو كغفمتو 
يِّا كجماليِّا، حينيا تمكت المفارقة في قمب الضّحيّة كتنتقل  كمّما ازداد نجاح المفارقة فنِّ

منيّة مف مكاف لمكاف كمف زمف لزمف، رافضة الكّشف عف ىكيّتيا.  دلالتيا الضِّ
 :ىي )21(إلى تحديد المفارقة بأربعة عناصر نبيمة إبراىيمكقد خمصت  ىذا
كجكد مستكييف لممعنى في التّعبير الكاحد؛ المستكػ السّطحيّ لمكلبـ عمى :أولا

الذؼ يمحّ القّارغ عمى ػ الكامف الذّؼ لـ يعبّر عنو ، ك نحك ما يعبّر عنو ك المستك 
بزكبعة مثارة لا يعرؼ مصدرىا ، أشبو اكتشافو اثر إحساسو بتضارب الكلبـ ، كأنّو 

ـ . لكف فيو مف التّمميحات ما يكفي لأف يشدّه إلى تعرية المستكػ الكامف لمكلبك 
معنى ىذا أنّو إذا لـ يمدّ المستكػ السّطحيّ لمكلبـ القّارغ بالخيط الذؼ يعينو عمى ك 

فإنّو لف تككف اكتشاؼ المستكػ الكامف لمكلبـ الذّؼ يقف عمى بعد مف المستكػ الأكّؿ 
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، بل القّارغ القادر عمى قراءة النّصّ بصفة قة .ك لا نعني بذلؾ قارئا محدّداىناؾ مفار 
 عامّة كىذا يعني مف ناحيّة أخرػ أفّ القّارغ شريؾٌ أساسيّّ في صنع المفارقة .

لا يتّـ الكصكؿ إلى إدراؾ المفارقة إلّا مف خلبؿ إدراؾ التّعارض أك :ثانيا
 لحقائق عمى المستكػ الشّكميّ لمنّصّ .التّناقض بيف ا

كقد يحدث ىذا الإدراؾ لدػ القّارغ حالة مف البمبمة ، خاصّة إذا كانت صفة 
المفارقة قد قامت عمى تعمّد الغمكض ؛ الأمر الذؼ قد يصل بالقّارغ إلى حدّ أف يقف 

دًا في قبكؿ بعض الحقائق دكف بعض .  متردِّ
قد يصل الأمر إلى حدّ التّظاىر بالبراءة ، ك غالبا ما ترتبط المفارقة ب:ثالثا

 التّظاىر بالسّذاجة أك الغفمة .
 . بّد مف كجكد ضحيّة في المفارقةلا:رابعا

ياؽ ذاتو يرػ   :)22(أفّ عناصر المفارقة تتمثّل فيما يمي ناصر شبانةكفي السِّ
تخرج  كيقصد بيا أنّو ىناؾ نقطة كاحدة أك بنيّة لغكيّة كاحدة :/ وحدة البناء1

لدلالات متعدّدة ،ك لا بّد مف ذلؾ لكجكد عمى الأقلّ دلالتيف تربطيما علبقة تضادّ، 
 ليأتي بعد ذلؾ دكر القّارغ الفطف ليكتشف المعنى الذؼ يذىب إليو صانع المفارقة .

بما أفّ المفارقة لعبة لغكيّة ماىرة بيف صانعيا ك :/ القرينة أو المفتاح2 
؛ فإنّو تصبح لدػ مستقبميا بمثابة لغز، لذا سيتكجّب ةإبراىيم نبيم قارئيا ، كما تعبّر

عمى منتجيا أف يقدّـ مفاتيح عادّة ما تككف قرائف سياقيّة لا قرائف لفظيّة ، ليتسنّى 
 اكتشاؼ المعنى البّاطف .

بما أفّ ىناؾ صانع المفارقة كمكتشفيا،فلب بّد مف كجكد :/ ضحيّة المفارقة3
 إلىذؼ يحدّد دكرىا الكّاتب، كالقّارغ المكتشّف لممفارقة ينظر ضحيّة ليذه المفارقة ال

 الضّحيّة نظرة المتعاطف السّاخر في آف كاحد .
يعني أفّ الرِّسالة أك البنيّة المفارقة تستكجب تغييرات متفاكتة :/ عدم الإجماع4

 ك متباينة ، ك ذلؾ بحسب المتمقّي ك كيفيّة اكتشافو لممعنى .
( أفّ فاعميّة المفارقة تتحقّق في الحياة كالأدب ميماتيوسلا عيرػ الباحث)

راع التّي تتضمّنيا  بفعل قكّة تأثيرىا المفارؽ لتكقّعات المتمقِّي، إذ إفّ أحداث الصِّ
المفارقة تحدث بطريقة غير مقصكدة كمخطّط ليا مف قبل صانع المفارقة ، حيث 
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حداثية المفاجأة.تتصاعد الأحداث تدريجيًا إلى أف يقع المتمقِّي في خيب  ة التكقّع كا 
كلذلؾ يمكف أف تعدّ المفارقة "إستراتيجيّة في الاتِّصاؿ مع الحسِّ أك الشّعكر بحيث لا 

(، كلكف تحدث تأثيرىا بيف النّاس قال/ لم يقلتحدث تأثيرا فقط بيف معنى كمعنى )
لون/ المتمّقون ،السّاخر/صاحب المفارقة)  (23) ("ةوموضوع المفارقة/الضّحيّ  والمؤوِّ

فيا صانع المفارقة في بناء العالـ المفارؽ  كقد كضّح الإستراتجيّة الّتي يكظِّ
 : (24)داخل النّصّ كتشكيل الأثر الانفعاليّ عمى المتمقِّي بكضع الخطاطة التّالية

 

 
طّط،كما يبدك،تمؾ الكظيفة التّأثيريّة الانفعاليّة الّتي تحدثيا المخيكشف ىذا 
فيا المفارقة مف حيث  لخمق عكالـ  المؤلِّلا/صانع المفارقةككنيا تقنيّة بارعة يكظِّ

متصارعة متضادّة ييدؼ مف خلبليا إلى رؤية العالـ كالكجكد بثقافة أك رؤية جديدة 
 مغايرة.

ديّة الماثمة في بنيّة النّصّ المفارؽ تحفِّز المتمقّي عمى  إفّ طبيعة العلبقة الضِّ
عنى المفارقة يظير لمكجكد بكصفو نتيجة لمعلبقات تشريح عناصر المفارقة؛ " لأفّ م

كالفاعميّة كالأداء التّي تدمج سكيّا عمى الرّغـ مف اختلبؼ المعاني التّي يريدىا صانعك 
 .(25)المفارقة مف أجل خمق شيء جديد، كلكضع المعاني الجديدة عمى محؾ النقد"

كاقع/ العالـ الماثل تعتمد المفارقة، إذف، في تشكيميا عمى مفارقة الحقيقة كال
بفعل إعادة إنتاج المعنى الثّقافيّ لمكصكؿ إلى الحقيقة كالكاقع في ضكء العكالـ 
الجديدة. فيي تنتقل بالمتمقّي مف العفكؼ إلى المفاجئ كاللّبمتكقّع، كما أنّيا " أسمكب 
مثير؛ لأنّو في أخصّ خصائصو، ناتج مف تصادـ داخل النّفس بيف ما يتكقّع كما 

كاقعًا. كىي حيمة بلبغيّة يستخدميا الكتّاب لمتّعبير عف معنى يتضادّ مع معنى يحدث 
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آخر مستقرّ في الذّىف. كىناؾ مجمكعة مف التّقنيّات التّي تتحقّق المفارقة بيا، أك مف 
خلبليا، إذ مف الممكف أف يكضّح الكّاتب بأفّ المعنى المخفي يتناقض تماما مع 

أيضا أف يبني جممتو عمى أساس التّعارض بيف المتكقّع المعنى الظّاىر. كمف الممكف 
 .(26)كالمنجز، أك بيف الكضع البارز كالحقيقة الكامنة خمفو"

ا للؤشياء التّي يتعامل معيا،  كيحاكؿ صانع المفارقة أف يقدّـ لمتمقِّيو فيمًا خاصِّ
، كحركةً أؼ إنّو يحاكؿ بناء نسقٍ ثقافيٍّ يييمف فيو عمى متعمّقات المفارقة: لغةً 

كشخكصًا، كصكّرًا، متشكّمة بكصفيا مفردات أساسيّة تصكغ فمسفتو الذّاتيّة. كىكذا 
فإفّ" أسمكب صانع المفارقة يصبح ضركريِّا ذا دكر تمزيقيّ لكلّ الأشياء التّي تـ 

 . (27)ربطيا معًا لكي يجيز ليا مخرجًا كتشكيلًب مف داخميا نفسيا ..."
 :/ المفارقة السّاخرة 2
د ارتبطت السّخريّة بألفاظ كثيرة تحمل مدلكلاتيا، فقد كردت ليا في المعاجـ لق 

العربية معاف مختمفة أحيانا كمختمفة أحيانا أخرػ، كلـ تحاكؿ التّفريق بينيما بدقّة ، 
ّـ الذؼ يشتمل السّخريّة كالاستيزاء كالتيكّـ بدكف تعريف يقرّبو مف  فتركت المعنى العا

راسات في مجاؿ السّخريّة أدّػ إلى مدلكلات متعدّدة، الأذىاف، كاختلبؼ الدّ 
يجاء، كالذّـ، كمصطمحات خاصّة عند بعض البّاحثيف، فقد ارتبطت بالغضب كال

كالدعاية، كالنكتة، كالحسرة، كاليزأ، كالاستخفاؼ، ك التصكير  كالضّحؾ، كالتندّر
 .)28(الكاريكاتكرؼ 

، كلكي نبيّف ىذا التّقاطع، لا بدّ أضِف إلى ذلؾ تداخميا ك تقاطعيا مع المفارقة
 .النّاحيّة القاموسيّة والاصطلاحيّةمف تحديد " السّخريّة " مف 

 :المفيمة القاموسيّة لمسّخريّة -2-1
لرجكع إلى قبل تحديد المفيمة الاصطلبحيّة لكممة السّخريّة، لا بدّ مف ا

ذا عدنا إلى معجـ مفيمتيا القامكسيّة، ك  نجد كممة "سَخِرَ"،  ورلسان العرب لابن منظا 
لنا:)سَخِرَ منو ك بو سَخْرا ، كسخرا كمسخرا كسُخر بضـ السّيف، كسخرة، تشتقّ مف قك 

 سخريّة: ىزغ بو، ك يركػ بيت أعشى باىمة عمى كجييف:كسِخْريّا، كسُخريا، ك 
 إنّي أتتني لساف لا أسرّ بػيا         مف عمْك،لا عجب منيا، كلا سُخْر

 .)29(،) قاؿ ذلؾ لما بمغو مقتل أخيو المنتشر( ك يركػ لا سَخَرُ 
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ك سخريّة مف ذكر قاؿ: سُخريّا  : ىـ لؾ سُخْرؼّ : ك قد يككف نعتا، كقكليـالأزىري قاؿ 
 .قاؿ سخريةمف أنت ك 

﴿ يَا أَيُّيَا الَّذِينَ : يقاؿ سخرت منو، كلا يقاؿ: سخرت بو ، قاؿ تعالى:الفرّاء
، كسخرت مف فلبف )31(قَوْمٍ عَسَى أَنْ يَكُونُوا خَيْرًا مِنْيُمْ﴾آمَنُوا لَا يَسْخَرْ قَوْمٌ مِنْ 
 ىي المّغة الفصيحة .
ُ مِنْيُمْ وَلَيُمْ عَذَابٌ أَلِيمٌ ۙ  ﴿فَيَسْخَرُونَ مِنْيُمْ قاؿ الله تعالى: ، )31(﴾سَخِرَ اللََّّ

ا نَسْخَرُ مِنكُمْ كَمَا تَسْخَرُونَ ﴾كقاؿ: ا فَإِنَّ  .)32(﴿إِن تَسْخَرُوا مِنَّ
حكة، كرجل سخرة: سخر بالنّاس، كفي  خرة :الضُّ :سخر مف التيذيبكالسُّ

الناس، كسخرة يسخر منو ككذلؾ سخرؼ كسخرية، مف ذكّره كسر السّيف كمف أنّثو 
" الاستيزاء مف" ك" الضّحؾ مف" ؛ بغيّة )33(ضمّيا .كىك ما يعني أنّيا تلببس مفيكـ

و مثار تندّر كتفكّو المرسِل كالمرسَل الانتقاص مف الغير أك تحقيره أك تحطيمو كجعم
الغضب المباشر،كالثّكرة إليو. كىي ليست مباشرة في تيكّمّيا كاليجاء الذّؼ ىك:" أدب 

 ربلبغة غي تبميغو نكدّ  ما عكس تقكؿ ذلؾ لأنّيا طريقة تيكّميّة )34("المكشكفة
غيره؛  . كىي بيذا التّحديد تريد شيئا كتظير)35((Antiphraseالمقمكب) المعنى

بمعنى أنّيا تعبِّر عمّا تريد أف تقكلو بقكؿ مضادّ لو، فتجيء بالذّـ في قالب مدحيّ، أك 
بالجدّ في قالب مازح، أك تأتي بالحقّ في قالب الباطل، كىي في كلِّ الأحكاؿ خطاب 

 ظاىره جدّ كظامره ىزؿ.
المفيمة القاموسيّة مف خلبؿ ىذه الجكلة البسيطة في المعاجـ لتحديد 

مف خلبؿ مادة )سَخَرَ(،يتّضح أفّ مدلكليا لا يخرج عف اليزأ كالضّحؾ،  سّخريّةلم
 كالاستيانة، كالاستيزاء، ك الانتقاص مف القدر.

 المفيمة الاصطلاحيّة لمسّخريّة:  -2- 2
السّخريّة في الأدب ففّ" ينـ عف ألـ دفيف، ك يشف عف كرب خفيّ، يريد مف 

 .)36(ك يشفي كربو بالنقيض"  يمجأ إليو أف يداكؼ ألمو بالضّد،
؛ " لأفّ الفنكف يدُ تعريفٍ جامعِ مانعِ ليا يصعبمادامت السّخريّة فنّا، فتحدك     

الإحاطة بيا ببعض ألفاظ قاصرة، إذِ الففُّ بضة بالحياة لا يمكف تعريفيا، ك أعماؿ نا
 .)37(حيّّ متحرّؾٌ، كالألفاظ ميما تكف جامدة ساكنة "
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, يتّجو قائلب:" رغـ كثرة استخداـ لفظة  سميمان شبانةك في ىذا الصدد نجد 
السّخريّة ك جريانيا عمى الألسنة ككركدىا في القرءاف الكريـ في أكثر مف إحدػ عشر 

 .)38(آية ، إلّا أنّيا لـ تحع بتعريف اصطلبحي جامع مانع" 
كمع ىذا التّكضيح لصعكبة الكقكؼ عمى تعريفٍ شاؼٍ كاؼٍ لمسّخريّة، لا يمنع 
الأمر مف أف نتممّس طريق مف حاكؿ أف يجتيد ليقف عمى تعريفٍ لمسّخريّة،كأُكلى 

( بقكلو عف السّخرية بأنّيا:" طريقة )محمّد ناصر بوحجامىذه المفاىيـ ما كرد عف 
فنيّة أدبيّة ذكيّة لبِقة في الإبانة عف آراء كمكاقف ذات رؤية خاصّة  كبصيغة فنيّة 

ىازغ، ىادؼ في التّعبير عف أفعاؿ معيّنة ، كعدـ الرِّضا متميّزة ، كىي أسمكب نقدؼّ 
بتناقضات الحياة ك تصرّفات النّاس ككشف الحسرة ك المرارة بطريقة غير مباشرة 
بعيدا عف العاطفة الجامحة، كالانفعاؿ الحادّ، قصد الإصلبح كالتّقكيـ، كالتّغيير نحك 

 .)39(الأحسف، كطمبا لمتّنفيس عف الآلاـ المكبكتة"
مف خلبؿ ىذا المفيكـ نجد أفّ السّخريّة بحاجة إلى ذكاء في التّعبير عف آراء 
خاصّة، كطريقة متميّزة كغير مباشرة،بالإضافة إلى ذلؾ الأسمكب النقدؼّ لمكصكؿ إلى 
ىدؼ ما سكاء يتمثّل في الإصلبح كالتقكيـ أك محاكلة التركيح عف النفس جراء الآلاـ 

 عف أسباب معيّنة . المكبكتة، المتضخّمة الناجمة
:"السّخريّة في الشّعر طريقة قحطان التّميميّ أمّا ثاني المفاىيـ فيتجمّى في قكؿ 

تعبيريّة متطكّرة، تكسّل بيا الشّعراء لنقد الأكضاع السياسيّة كالاجتماعيّة كالسير 
الفرديّة، كالنّيل منيا بأسمكب يترفّع عف الشتيمة كالسباب المحض، كيتنزّه عف القذؼ 

 . )41(كالإيغاؿ في الفحش، كرفث القكؿ"
المفاىيـ السابقة؛ لمسّخريّة يجد بأنّو متميّز عف باقي  التّميميّ المتأمّل لتعريف 

( أداة إصلبح ييدؼ مف خلبليا الأديب السّاخر إلى السّخريّةقد جعميا )كيف لا ك 
ىذا النقد ليس  تكجيو أصابع النقد إلى مستحقّيو دكف التّفرقة بيف الكبير كالصّغير، ك

براز العيكب لمتشفِّي فقط ، كما أنّو ليس  نقدا تجريحيّا ، ييدؼ مف كرائو إلى التندّر، كا 
نّما ىك نقد بنّاء بأسمكب يترفّع فيو الأديب عف سطحيّة  بيدؼ استعراض العضلبت، كا 
العكاـ، أك تندّر الجُيّاؿ، ليقكؿ مف خلبلو كىذا المكقف نجده ماثلب أماـ عيف كلّ 

ديب، سخّر أدبو لخدمة مجتمعو ك جعل مف نفسو حارسا أمينا لكلِّ قيِّـ أمّتو، ك في أ
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 عبد الله  النّديم(في معرض حديثو عف أدب ) طو واديىذا الصدد نجد الدكتكر 
يقكؿ: "كعمى الرغـ مف تعدّد أنكاع الكتابة الفنيّة عند النّديـ ، فإنّو حرس عمى أف 

صلبح يكظّف كلّ مجالات الكتابة الأ دبيّة كالصّحفيّة مف أجل الدّعكة إلى تحرير كا 
كالسّخريّة عند النّديـ ليست سخريّة لفظيّة، كما ىك الحاؿ في أمثمة  ...المجتمع

السّخريّة التّي تقكـ عمى استخداـ التّكرية أك التّجنيس المّفظيّ، لكفّ السّخريّة عند النّديـ 
 .)41(سخريّة مكقف"

يشير أحد النقّاد إلى حضكر لمخطاب النقدؼّ السّاخر، كفي التّراث النقدؼّ، 
كذلؾ في بعض مجالس التحاكـ النقدؼّ، كالمفاضمة بيف الشّعراء، كفي سياؽ) مجالس 

( كىك سمكؾ ثقافي نقدؼّ تبادليّ، ساد كثيرًا مف 42.)التّخطئة النقديّة( تحديدًا
، في مجالس التبادؿ السّركدات ك الحكايات النقديّة، يشير إلى سمكؾ معرفيّ عا ّـ

المعرفيّ في الثّقافة العربيّة، كىك: "أفّ السّاخر في كثير مف الأحياف لا يعمد إلى 
نّما يضمّف خطابو السّاخر العديد مف المعارؼ، كيسند إليو  مجرّد الإضحاؾ، كا 
كظائف أخرػ، كمف ذلؾ النكتة اليادفة تربكيِّا، كىي التّي تقتطف مف صميـ 

 .(43")الدّرس
( أفّ السّخريّة في حقيقتيا ما ىي إلّا عمي جعفر العلاقا كيرػ الدّكتكر)ىذ

(. كما أنّيا: 44)"كسر مفاجئ لنسق سمككيّ، أك كجداني، أك فكرؼّ، راسخ كجادّ" 
 (. 45)"زخرفة بارعة لقكؿ أك سمكؾ عمّا فيو مف كقار أك رىبة أك رىافة"
ييدؼ إلى الضّحؾ كمف مجمل التعاريف نخمص إلى أف السّخريّة أسمكب 

المبطف بنكع مف النقد المكجّو اليادؼ إلى كضع اليد عمى عمّة ما، أك تعديل كضع 
فاسد، أك تكجيو ك إرشاد نحك طريق سكؼّ، أك تغيير لحالة اجتماعيّة أك سياسيّة 

 فاسدة.
كبعد ىذه البسطة المفيكماتيّة لمسّخريّة كتعزيزنا لسؤاؿ المفيمة كالماىيّة لابّد لنا 

نتساءؿ بسؤاؿ المِّماذا؛ عمما بأفّ الإجابة عف سؤاؿ لماذا نسخر؟ أك لماذا يمجأ  أف
قاب عف دكاعي الخطابات السّاخرة  المرء إلى السّخريّة؟ مف شأنيا أف تكشف لنا النِّ

رّ في  -أـ اجتماعيّة -سكاء أكانت: سيككلكجيّة أـ صكرلكجيّة أـ غير ذلؾ، كما السِّ
ستراتيجيّتيا   الخطابيّة؟صنعتيا، كا 
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سبق أف أشرنا فيما مضى إلى أفّ السّخريّة لا تعني مجرّد الاستيزاء 
يديكلكجيّ للّبأخلبقيّ  كالانتقاص مف اللّبمرغكب فيو كالمبتذؿ، إنّيا بديل أخلبقيّ كا 
الرّدؼء، فيي أداة كعي انتقادؼّ تفضح الخطاب المضادّ، كتفشي سرّ حقيقة كىمو. 

قِّيو بفرحة القصاص الماكر مف الأفكار المزيّفة كىي بذلؾ" ترفد البّاث كمتم
كالمحنطة.كبقدر ما تفتح لمبسمة طاقة، تشرع طاقات البصر كالبصيرة عمى الفجائعيّ 

مبيّ كالإستلببيّ"  .)46(كالمريب كالسِّ
ىكذا شكّمت السّخريّة استراتيجيّة خطابيّة كأسمكبيّة ترنحت بيف المّغة المضاعفة 

امزة المكحيّة بالحقيقة كالكعي المضادّ، استجابة لحالة نفسيّة كالنظرات الماكرة الغ
ككضع إيديكلكجيّ معيف لمذّات السّاخرة؛ ىذه الأخيرة تستعيف بالحجج كأساليب 
المقارنة كالمعارضة كالمناقضة لتعزيز قيمتيا النّقديّة تحت ستار المراجعة كالتّصكيب، 

حو في كظيفة السّخريّة.  كىذا ما سنكضِّ
 وظيفة السّخريّة: -2-3

تتعدّد كظائف السّخريّة بتعدّد الغايات كالأىداؼ التي يرمي إلى تحقيقيا 
السّاخركف كخاصّة الأدباء منيـ.فالسّخريّة عند ىؤلاء الأدباء لا سيما الذيف حممكا لكاء 
الإصلبح، كالنقد البنّاء ليست سخريّة إضحاؾ أك ابتذاؿ فقط؛ فيي ترتقي كتترفّع عف 

المكاقف، "كلا تقف أىداؼ السّخريّة عند إضحاؾ الآخريف، أك التركيح عنيـ، مثل ىذه 
، كالعامّة، لكفّ ةأك قطع أكقات فراغيـ لمتسميّة، فتمؾ رؤػ سطحيّة مبتذلة كىي لمسّكق

يّة ليا أىداؼ تربك عمى ذلؾ"  .)47(السّخرية الفنِّ
يا الأديب ليصل كما أفّ السّخريّة ليست ىدفا لذاتيا، بقدر ما ىي كسيمة يسمك

إلى ىدؼ أسمى ك أنبل مف مجرّد إثارة الضّحؾ، إنّيا كسيمة لنصل إلى الضّحؾ 
." فالسّاخر حينما يتناكؿ المضحكات أحيانا، كيمزح، المازنيالجادّ كما كصفو 

كيسخر، كيركّب الأشياء، كالناس باليزؿ، فإفّ ىزلو أبدا مبطف بالجدّ، كىك لا يقصد 
 .)48(إلى اليزؿ في ذاتو"

ذا كانت السّخريّة غير معدّة لمضّحؾ، فلب أقلّ أنّيا غير راغبة في البكاء،  كا 
مضحكة كىي تخفي قدرا كبيرا مف الجدّية. كبتعبير  -إنّيا بالحرؼ الكاحد مُبكية
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أكضح: إنّيا تضحؾ دكف أف تككف ليا رغبة في ذلؾ، كتمزح دكف أف تتسمّى، بمعنى 
 أنّيا ىازئة؛لكنّيا قاتمة.

قد كانت السّخريّة عمى مرّ العصكر الأدبيّة تعالج المثاؿ الخاطئ، مف ىذا ك 
أجل مسخو بطريقة كاريكاتكريّة تفضح العيكب، كتجعل صاحبيا ينفر مف صكرتو، 

 فيمجأ طكعا إلى إصلبح نفسو، فالكظيفة ىنا أشبو بكظيفة التطيير.
ثّ الكعي في سامية ، فيي تقكـ بزرع ك ب وظيفة اجتماعيّةكما أفّ لمسّخريّة 

النّفكس ، فالأديب السّاخر يستطيع أف يصل إلى إعطاء صكرة كاممة لمكاقع، كمحاربة 
 التناقضات الاجتماعيّة المكجكدة فيو.

لزامو بكاجب  أضف إلى ذلؾ إشعار الإنساف بضركرة تقكيـ أخلبقو، كا 
تو المحافظة عمى تقاليده،كعاداتو، كمقكّماتو، كحثّو عمى إعادة النظر في علبق

 .)49(بأفراد مجتمعو كضركرة تكثيقيا،كىذا بطريقة تنبيو لطيفة ك لبِقة 
إفّ مضمكف السّخريّة بيذا المعنى ىك البحث عف الذّات المفقكدة، كالسّعي 
كائيّة بيف ككنيا بطلًب  لاستعادة بشريتيا استعادة حقيقيّة، فالمكقع المزدكج لمشّخصيّة الرِّ

عبير الأدبيّ الكجيو عف الحركة التّي بيا تتعرّؼ الذّاتيّة كضحيّةً في الآف ذاتو؛ ىك التّ 
عمى نفسيا كتمغييا إذ تدرؾ أنّيا أصبحت مجرّد احتماؿ أك ىي التّصحيح الذّاتي 

 . (51)(لوكاتشلميشاشة عمى حدِّ تعبير) 
تكمف في مساعدة  بوظيفة تربويّة ميمّةبالإضافة إلى ذلؾ تقكـ السّخريّة 

فسو، فاستعماؿ النكت السّاخرة عمى سبيل المثاؿ تساىـ في الإنساف عمى تثقيف ن
 تيذيب العقل كتقكيـ الفكر كتككيف ممكة الذّكؽ ،كتطكير الحسّ الجمالي في النّفس .

دكرا صحيّا لا نظير لو، فالإنساف  النّاحيّة النّفسيّةكما تمعب السّخريّة مف 
شباعو لف يتأتّى بمشاغمو كمشاكمو يحسّ بالنَقص، كىذا النَقص لا بدّ ل و مف إشباع، كا 

إلّا بالتّعكيض الرّاقي؛كىذا التّعكيض يككف مف خلبؿ إعادة بعث الثّقة في نفسيّة 
 الإنساف كمُتنفسٍّ لو.

إفّ ظيكر الفعل السّخرؼّ في الممارسة الإنسانيّة بكامل تمفصلبتيا، جعمتو 
يث التّدليل؛ فالسّخريّة تكجد يتزيّى بكلِّ أنماط التّعبير المختمفة، مف حيث البناء كمف ح

في كلِّ الأنماط السّرديّة، كىي بذلؾ خاضعة لطبيعة النّصكص الحاضنة ليا، حيث 
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كاية ليست ىي نفسيا في الحكاية المصكّرة، كلا في  آليّات البناء السّاخر في الرِّ
 الحكاية الشّعبيّة، كلا في الصّكرة البصريّة بكلِّ أنماطيا التّدليميّة.

نجد السّخريّة مف داخل ىذه السيركرات المختمفة تعدّ بناءً سرديِّا لو كىكذا 
خصكصيّتو في الاشتغاؿ، كنمطو في التّعبير عبر المضاميف الكامنة في الفعل 
السّردؼّ نفسو، كالقذؼ بالمعاني نحك ساحة التداكؿ كالتكاصل غير المباشر، عبر 

كف بالضركرة ذا طابع مبنيف، المعطيات البينصيّة التّي تخمق اثر فعل ساخر يك
 خاضع لمتفاعل بيف القّارغ كالكّاتب، كىنا تكمف صكرة السّخريّة الكظيفيّة.

كيبقى سؤاؿ السّخريّة دكما ىك سؤاؿ الكتابة المشاكسة المخالفة كالمخاتمة، 
المختمفة المتربِّصة بالنّمطيّ كالمنمط كالمحنط مف الخطابات كالأقاكيل، لكف عبر 

.كىي بيذا المعنى ترقى بالفكاىة إلى )51(ة خطابيّة استنياضيّة كمناىضةاستراتيجيّ 
المستكػ الأكثر ذكاء كلباقة؛ فتجعل ليا معنى، كتعطييا قدرة خاصّة عمى أف يككف 
ليا ىدؼ، كأف تخدـ ىذا اليدؼ، كأف تحتاؿ لتحقيقو، كأف تككف ليا إمكانيّة التّأثير، 

المثالب التّي لا تطيق ليا كجكدا، كلا ترضى بأف كىي لذلؾ تتّخذ مادّتيا مف العيكب ك 
تتركيا تعيش في سلبـ كأماف، دكف أف تدؽّ عمييا دقِّا خفيفًا أك ثقيلًب، حتّى تنبِّو إلييا 

 (.52)أك تنبِّو فييا عكامل المقاكمة كتثير الرّغبة في الانتصار عمييا
تبرت في الكاقع بناء لمحياة كما دامت السّخريّة أسمكبًا نقديِّا لو ميزاتو الفنّيّة.اع

كحارسًا لممثل العميا، كىي تتعمّد إيقاع الآخر في حرج مقصكد لدفع حرج أكبر، كردّ 
 .)53(خطر قائـ أك متكقّع، ممّا يعتبر عملب إنسانيِّا شريفًا كساميًا

 / مفارقة العنونة في المجموعة القصصيّة لمسّعيد بوطاجين:3
عتبة يثة عتبة قرائيّة بمثل ما حظيت بو لـ تحع في نظريّات النّصّ الحد

، فيك بمثابة المدخل كالباب الذّؼ يسيـ في تمقِّي النّصكص كفيميا كتأكيميا." العنوان
ف كاف يقدّـ نفسو بصفتو مجرّد عتبة  لمنّصّ، فإنّو بالمقابل لا  SEUILإفّ العنكاف كا 

إنّيا تمفصل حاسـ في يمكف الكلكج إلى عالـ النّصّ، إلّا بعد اجتياز ىذه العتبة. 
التّفاعل مع النّصّ... باعتباره سمِّا كترياقًا في آف كاحد: فالعنكاف،عندما يستميل 
القارغ إلى اقتناء النّصّ كقراءتو، يككف ترياقًا محفِّزًا لقراءة النّصّ، كحينما ينفّر القارغ 

 )54(مف تمقّي النّصّ؛ يصير سمِّا، يفضي إلى مكت النّصّ كعدـ قراءتو".
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أفّ " العنكاف حامل معنى كحمّاؿ كجكهٍ ، مُكازٍ دلاليّ لمنّص،  محمّد بازي كيرػ 
كعتبة قرائيّة مقابمة لو، تكّجو المتمقّي نحك فحكػ الرّسالة كمضمكنيا، كىك حامل 
ّـ إفّ المادّة المغكيّة  معنى مف حيث ككنو يكّجو إلى مقصد بذاتو أك يممحّ لممحتكػ.ث

لدػ المتمقّي فركضا استكشافيّة ، بناء عمى ما تثير لديو  التي تشكّل منيا تككّف 
تخمينات كحدكس؛ فكلّ كممة تخمق فضاء تصكّريّا كأفقا لمتكّقعات، لا تتحدّد مساحتو 

 )55(إلّا بعد النظر في محتكيات الكتاب أك العمل ككلّ".
ف كما يرػ أفّ:" العنكاف مكضكع لمتأكيل، كمفتاح تأكيميّ لمنّص الذؼ يعنكنو  كا 

كاف مف الممكف أف يككف خادعا، مراكغا، سرابيّا، عندما يُبنى عمى قصدية الإثارة 
كالإغراء، كىك ما يحتّـ عمى القارغ الاستعداد لتمقّي عناكيف تكىيميّة، تمارس مكرىا 
المّغكؼ كالدلاليّ. كتستخدـ سمطتيا الاعتباريّة في الإغراء ممّا يتطمّب مف المتمقّيف 

 )56(رائيّ مضادّ".التزكّد بمكر ق
، كيف لا كىك مثير محفّز وظيفة جماليّةأفّ لمعنكاف  عز الدين جلاوجيكيرػ 

لا يمكف إغفاليا، فكثيرا ما تككف العتبة الكبرػ  وظيفة فكريّةمقمق، كما أفّ لو 
مشحكنة بقيّـ كرؤػ في نظره. كالعنكاف عمى حدّ قكلو ىكيّة النّص التّي يمكف أف 

يديكلكجيّتو. تختزؿ فييا معانيو  )57(كدلالاتو المختمفة بل حتّى مرجعيّاتو كا 
ؿ لعالـ الإبداع القصصيّ للؤستاذ  يرػ بأنّو عبارة عف  السّعيد بوطاجينكالمتجكِّ

مأدبة أدبيّة غنيّة بالإشارات كالصّنكؼ كالأشكاؿ كالمكاقف الفكريّة الجديرة بتكقّف 
القارغ كصدمو بدءا مف قكّة مجاز  الدّراسة الجادّة عندىا؛ فيي متميّزة باستفزاز

العناكيف كدلالاتو المفتكحة كتركيز المفارقة السّاخرة المتجميّة في ذلؾ الحزف القاتـ 
الذؼ تشعّو المّغة الفكاىيّة السّاخرة، فيك يبحث باستمرار عف الطاقة الكامنة المشحكنة 

 انتظاره عمدا. دلاليّا بغية تفعيل النشاط القرائيّ لممتمقّي مف خلبؿ خرؽ أفق
يصرّح بقكلو:" السّعيد بكطاجيف  مخموف عامركفي ىذا السّياؽ نجد الأستاذ 

يعمد في كتاباتو إلى ممارسة ىذا الخرؽ بما ينطكؼ عميو مف حدّة ذكاء تدعك القارغ 
كاليدؼ مف ىذا الخرؽ ىك تحقيق المتعة الجماليّة عف طريق ) 58(إلى التأمّل".

 ص البكطاجينيّ.التفاعل كالتحاكر مع النّ 
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في القصّة القصيرة فإفّ لمتجربة  السّعيد بوطاجينكعمى كثرة ما يكتب 
:" أصالة نابعة مف بغورة محمّد الصّديقالبكطاجينيّة عمى حدّ قكؿ الأستاذ البّاحث 

القرابة الركحيّة التّي ىي بيف ذاتو كفنّو، فخفّة ركح النّص مف خفّة ركحو، كجدّية 
الإنسانيّ الذّؼ يسكنو، كنزعتو إلى الاختلبؼ عمّا ىك مألكؼ اليزؿ مف حجـ ىمّو 

في المّغة كالفكر بما يصدـ العادّؼ كيشكّؾ فيو جزء مف طريقة طرحو لما يفكّر فيو، 
كقد يككف عنكاف مجمكعتو" رَبَّنَا لَا تَغْفِر لَنَا" تطكّرا كاضحا في نزكعو إلى العناكيف 

 )59(الصّادمة".
 صّادمة التّي يتحدّث عنيا ىي أكلى صُكّر المفارقة.إفّ ىذه العناكيف ال
تحمل أبعادا فكريّة تصكّر المجتمع كما  السّعيد بوطاجينكعناكيف الكّاتب 

كالمتمعّف في  )المَّعْنَةُ عَمَيْكُمْ جَمِيعًا(،يحكيو مف تناقضات، كيمكف أف نمثّل لذلؾ بػ 
اش بسبب ما يثيره مف حقائق ىذه المجمكعة القصصيّة يتممّكو شعكر بالحرج كالاندى

مكجعة مف سبّ كشتـ كتندّر كسخريّة خاصّة لناس الفكؽ، يقكؿ:" عميّ أف أعيد ليذه 
الضيعة مجدىا كي لا تقنط أمّنا الأرض كتتيمّني بالجبف كالخكؼ مف ذلؾ الفكؽ 
ـ عميو المّعنة. أيّيا الفكؽ الكرية إنّي أعافؾ. المّعنة عميؾ أيّيا الفكؽ المّعنة عميك

 )61(جميعا".
كما نجده يتساءؿ في حيرة كقمق ممّف تسبّبكا في تعفّف الكضع كفساده، إذ يقكؿ 

الذؼ التقاه:" سمعت حمارًا ينيق طربًا بمغة امرغ القيس، أك شكسبير لـ  الممثمعف 
 )61(أتبيّنيا..."

 ىكذا نجد العنكاف يرتبط بالحالة النّفسيّة المحبطة لمكّاتب إزاء الكاقع المرير
 الذؼ يعيشو الشّعب الجزائرؼّ.

نجد تمؾ المفارقة الصّادمة في العنكنة، التّي  )مَا حَدَثَ لِي غَدًا(كفي قصّة 
: "حيف يختار )السّعيد بكطاجيف( مخموف عامرتحتاج إلى تأمّل عميق. يقكؿ 

( فإنّو بذلؾ يخالف ما اعتدنا عميو في استعماؿ قكاعد ما حَدَثَ لِي غَدًالمجمكعتو )
مّغة العربيّة المكركثة.إذ ىك يأتي بصيغة الماضي الحاصل كالذّؼ انقضى زمنو، ثـ ال

( التّي ىي شحنة مستقبميّة .ككاف مف المفركض حسب القكاعد غَدًايتبعيا بكممة )
( في المضارع مجرّدا مف حرؼ التسكيف أك حَدَثَ المتعارؼ عمييا أف يكرد الفعل )
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أو ما سَوفَ يحدُثُ لِي  ،أو ما سَيَحدُثُ لِي غَدًا ،مَا يَحدُثُ لِي غَدًامسبكقا بو )
 )62(...."غَدًا(

إفّ تمقّي القارغ لمثل ىذه العناكيف الصّادمة يدفعو لا محالة إلى اتّخاذ جممة 
 كالتالي: )مخموف عامر( مف المكاقف التي حدّدىا

 .أف يرفض ىذا التّركيب أصلب لأنّو يعدّه غريبا عمى المّغة العربيّة 
  يتخذّ مكقف السّخريّة منو، كربّما السّخريّة كالرّفض معا.أف 

  أف يقبمو ضاحكا كمتأمّلب، لأفّ الحكماء قديما حيف كانكا يجمعكف
في كلبميـ بيف الجدّ كاليزؿ، إنّما كانكا يتكّقعكف أصنافا مف القرّاء.صنف 
بل منيـ لا يتعدّػ حدكد الطّابع اليزلي لما يقرأ، كالثّاني لا يكتفي بذلؾ 

يضيف إليو فيما ككعيا، كالثّالث يتعدّػ ذلؾ كمّو إلى العمل بالحكمة التّي 
 )63(استكعبيا كىك المطمكب مف الحكمة في نياية المطاؼ.

جُلِ الميِّتِ(أمّا عف عنكاف قصّة  يكشف عف جانب كبير مف الغرابة  )وفاةُ الرَّ
جُل/اسم ثالوث وحداتي دلالي )وَ كالخركج عف السّائد، حيث يتككّف مف  فَاةُ/مصدر، الرَّ

 مفرد، المَيِّت/صفة(.
ل لياتو الكحدات الدلاليّة يممس تنافرًا يثير المّبس؛ فكيف بالكّاتب أف  كالمتأمِّ

 كيجعميما في الرّجل ذاتو. )المَوْت/الوَفَاة(يجمع كممتيف في حقل دلاليّ كاحد 
دلاليِّا رغـ نحكيّة  إفّ استخداـ مثل ىذه العناكيف الصّادمة يخالف قكاعد المّغة

جُلِ(الجممة، فمك استخدـ  جُلُ المَيِّت( ، أك)وَفَاةُ الرَّ  لكاف ذلؾ مناسبا.)الرَّ
فنممس فييا تمؾ النبرة  )أحذِيتِّي وجَوَارِبِي وأَنْتُم(أمّا عف القصّة المكسكمة 

بػ الدفينة، نبرة الاستيزاء كالسّخريّة كالتيكّـ.يقكؿ في مكضكعيا الأكّؿ المعنكّف 
لا أجد في زكادتي سكػ أجراس الحقّ كتعابير الدفمى،  !: "تريدكف أف أعتذر)اعْتِذَارْ(

لا أجد سكػ الجمل الذّاىبة إلى المشنقة، فياكـ كاحدة: حذائي كجكاربي كأنتـ.ىكذا 
ّـ السّلبـ عميكـ إف شئتـ  يبدأ ترتيب القيّـ في قيامتكـ القائمة كفي حضرة الأقبية، ث

حكؿ كلا قكّة لأزيدكـ جرعة كاحدة بحجـ الميزلة. ىذا أنا. اليكـ  قميلب جدّا، لا
 )64(كغدا".
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 المجموعة القصّصيّة البوطاجينيّةفي  العنونةىكذا نجدالمفارقةعمىمستكػ 
تحمل أبعادًا فكريّةً بمغة غير مألكفة تثير الدّىشة كالاستغراب أحيانا، كالضّحؾ أحيانا 

(، ككلِّ ىذه العناكيف المفارقاتيّة امر/الخفيّ مبكٍ الظّاىر/الجميّ مُضحك والضّ )أخرػ 
 .ة لمفارقات عديدةتعبِّر عف كاتب كقع ضحيّ 

 :الإحـالات
، دار صادر ، بيركت،  6لساف العرب ، ط :ابف منظكر، جماؿ الدّيف محمد بف مكرـ (1

 .299المجمد العاشر ، مادّة "فرؽ" ،د.ت، ص
، دار الحضارة  1عبد الله العلبيمي ، ط :الصّحاح ، تق :الجكىرؼ إسماعيل بف حمّاد (2

 .239ـ ، ص 1974العربية ، بيركت ، مادة "فرؽ"، 
، 2محمد باسل عيكف السكد ، ج :أساس البلبغة ، تح :الزمخشرؼ محمكد بف عمر (3

، ص  1998، منشكرات محمد عمي بيضكف ، دار الكتب العممية ، بيركت ، 1ط
393. 

 .469، ص  1994، د.ط ، بيركت ، المعجـ الكجيز  :مجمع المغة العربية (4
 .258، ص1977، دار العمـ لمملبييف، 1جبكر عبد النّكر: المعجـ الأدبيّ، ط (5
( سعيد عمكش: معجـ المصطمحات الأدبيّة المعاصرة، د.ط، دار الكتاب، بيركت، 6
 .162، ص1985
يّة كالعالـ المأزكـ درا7 سة مفارقيّة، ( ينظر/ محمّد جكاد حبيب البدراني: الذّات المتشظِّ

بحث ضمف كاقع المؤتمر الدّكلي) الأدب كالعكلمة(، كميّة الآداب كالعمكـ الإنسانيّة، 
 .7/4/2011-4جامعة تشريف، اللّبذقيّة،

عبد الكاحد  :المفارقة ك صفاتيا ، مكسكعة المصطمح النّقدؼّ ، تر :( د.سي ميكيؾ8
راسات ك  ، 1لؤلؤة، ط ـ ، ص 1993، 04بيركت ، مج النّشر ، المؤسّسة العربيّة لمدِّ
258. 

 الصفحة ذاتيا.:( المرجع نفسو 9
ففّ القصّ بيف النظريّة ك التّطبيق ، د. ط ، مكتبة غريب ، مصر ، د  :( نبيمة إبراىيـ10

 .197. ت ، ص 
 .198ص  :المرجع نفسو  (11



 2017العدد السابع ديسمبر     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مجمة الآداب كالمغات  

067 

، المؤسسة العربية  1المفارقة في الشعر العربي الحديث ، ط :( ناصر شبانة12
راس  .46ـ، ص 2002ات ك النشر ، لمدِّ
، دار الفكر العربيّ ،  1المفارقة القرآنيّة ، دراسة في بنيّة الدلالة ، ط :( محمّد العبد13

 .     15ـ ، ص  1994القاىرة ،  
كاية العربيّة ، د . ط ، دار الأدب ، القاىرة، د . ت ، ص  :( يمنى العيد14  .41ففّ الرِّ
 .78عر العربيّ الحديث،صناصر شبانة: المفارقة في الشِّ  (15
 .136( نبيمة ابراىيـ: المفارقة، مجمّة فصكؿ،ص16
 .136( المرجع نفسو،ص17
عر العربيّ الحديث،ص18  .61( ناصر شبانة: المفارقة في الشِّ
ميل حبيبي، مجمّة البلبغة المقارنة، المجمّد 19 ( سامية محرز: المفارقة عند جيمس كا 

 .36ص،1984الرّابع، العدد الرّابع،
عر العربيّ الحديث،ص20  .83( ناصر شبانة: المفارقة في الشِّ
 .201فف القصّ بيف النظرية ك التطبيق ، ص  :( نبيمة إبراىيـ21
 .54المفارقة في الشعر العربي الحديث ، ص  :( ناصر شبانة22
 Linda Hutcheon, Irony Edge- The Theory and politics ofينظر/(23

Irony, Routledge, London and New York,1995,p58.  /نقلًب عف
عر الجاىميّ نمكذجًا،ط ،دار الفارس 1يكسف عميمات: جماليّات التّحميل الثّقافيّ، الشِّ

 .274،ص2004لمنّشر كالتّكزيع، عمّاف، الأردف،
 .275( المرجع نفسو، ص24)
 Linda Hutcheon, Irony Edge - The Theory and politics( ينظر/ 25) 

of Irony,p58. /يكسف عميمات: المرجع نفسو،الصّفحة ذاتيا.نقلًب عف 
قراءة مف الدّاخل، ضمف  -( عبد القادر الرباعي: صكّر مف المفارقة في شعر عرار26) 

قراءة مف الدّاخل، دار أزمنة لمنّشر كالتّكزيع، عمّاف،  -كتابو: عرار الرّؤيا كالففّ 
 .276، صعميمات: المرجع نفسو يكسف . نقلًب عف/143،ص1،2002الأردف، ط

 (27 )Frederick Garber: Self ,Text ,and Romantic Irony- The 
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 الحجاج من المنطق الصوري إلى البلاغة الجديدة
 شأ.حنيفة بدا

 جامعة برج بوعريريج
 الممخّص:
تصدرت بلبغة الإقناع الكاجية بعد إىماؿ أقصاىا مف دائرة الاعتبار المعرفي         

الذؼ اىتـ في نشاطو المعرفي بالمنطق  " Perelmanكىذا مديف "لبيرلماف""
الصكرؼ كالفمسفة التحميمية ،كبعدىا انكب عمى دراسة المنطق غير الصكرؼ 

طبيعي( كيككف بذلؾ قد ألبس الخطابة ثكبا جديدا حتى أصبحت "خطابة )الاستدلاؿ ال
كىذاالأخير يقع في منطقة l’argumentationجديدة"،بلبغة جديدة)الحجاج(

كسطى بيف الخطابة كالجدؿ،لكف الحجاج تجاكز الجدؿ ككنو أكسع منو )كل حجاج 
لبفات جدؿ كليس كل جدؿ حجاج(كما أف الحجاج ليس ىك الخطابة عينيالاخت

جكىرية بينيما،كمف جانب آخر تـ التمييز بيف حجاج جدلي كآخر خطابي، ككل ىذه 
 التحكلات المعرفية الإبستيمية تحت مضمة التداكلية.

الحجاج، بلبغة الإقناع، التداكلية، الاستدلاؿ الطبيعي، الخطابة،  :مفتاحية كممات
 الجدؿ.

  Résumé: 

Après une négligence qui l'avait éloigné du cercle de la prise en 

compte cognitive, la rhétorique de la persuasion a repris place 

dans la scène grâce à Perelman qui a donné de l'importance 

dans son activité cognitive à la logique formelle et à la 

philosophie analytique, et qui a ensuite entreprit l'étude de la 

logique non formelle (raisonnement et inférence naturelle). Il 

aura ainsi donner à l'éloquence un nouvel habillement pour 

qu'elle devienne «une nouvelle rhétorique », une nouvelle 
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éloquence (l'argumentation) et cette dernière se situe dans une 

zone médiane entre l'éloquence et la polémique, mais 

l'argumentation est plus large que la polémique (toute 

argumentation est polémique et non pas toute polémique est 

argumentation), aussi l'argumentation n'est pas l'éloquence elle 

même car il y'a des différences fondamentales entre elles, et 

d'autre part, une distinction a été faite entre une argumentation 

polémique et une autre argumentation locutoire, et toutes ces 

transformations cognitives épistémologiques rentrent dans le 

cadre de la pragmatique. 

Mots clefs: argumentation, rhétorique de la persuasion, la 

pragmatique, le raisonnement naturel et l'inférence naturelle, 

l'éloquence, la polémique. 

 
الخطاب الإقناعي يحضر في كل مظاىر الحياة اليكمية عبر مقالة أكجريدة أك      

كغيرىا مف كسائل الاتصاؿ كالتكاصل كما يحضر  برنامج إذاعي أك ممصق إشيارؼ 
 في كاجيات أخرػ )المرافعات المناقشات السياسية المنتديات الفكرية، القضائية...(.

ىذا التعدد كالتكسع ساىـ في تعدد مباحثو كاختلبؼ الآليات التي اعتمدت       
مف الحقكؿ التي لمقاربة مختمف أنكاع الخطاب كالتخاطب)المنطق ،عمكـ المغة كغيرىا 

تيتـ بتحميل كل أنكاع الخطاب، كتتناكؿ مختمف التفاعلبت التكاصمية كالتناظرية( 
كتنامي الدرس الذؼ اىتـ بمعالجة مختمف التفاعلبت التكاصمية كالتناظرية، كىدفيا 
الرئيس ىك التمكف مف مختمف الأكضاع التي يتطمبيا كل مقاـ حجاجي كتناظرؼ، 

ي بعد أف تبيف بأف الظكاىر التي كانت السند الرئيسي كقد اتضح ىذا بشكل جم
لمقائميف بضركرة استبعاد المغة الطبيعية لصالح المغات الصكرية أصبحت تشكل 
مصدر ثراء ىذه المغة الطبيعية )ذلؾ يخمق أنساقا منطقية تستجيب لخصكصيات 

لتدليمية غير المغة الطبيعية( مما فتح المجاؿ للبىتماـ مجددا بالخطابة كالأساليب ا
)الطبيعية( بأف ظيرت تكجيات حكارية كتخاطبية متعددة كمتنكعة المسالؾ  الصكرية

كالآليات ليتبيف بمكجب ذلؾ عجز المنطق بمفيكمو التقميدؼ مف الاستجابة لمتطمبات 
 كتحميلبتيا اليكمية؛ النظرية منيا كالعممية. التفاعلبت الحجاجيةفي تمظيراتيا العادية،
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حيف انتقدكا مكاقف الدلالييف  ،يفانت البداية مع التداكلييف الصكريلقد ك     
الصكرييف نتيجة استنادىـ إلى البعد الماصدقي كتقديـ المغة الصكرية عمى الطبيعية 
فعمدكا إلى تبني التصكر المفيكمي ككنو القادر عمى الاستجابة لمختمف متطمبات 

الإطارالنظرؼ ليذا التكجو  Montagueالخطاب الطبيعي كشكمت أبحاث"مكنتغك"
ؼ لـ تبحث في المستكػ الذ كيمي لمعنى العبارةبالأخذبالآليات المتعمقة بالإسناد التأ

فانصب اىتماميـ عمى التعابير الإشارية لما تكشف عنو مف فيو الدلاليات الصكرية 
خصكصيات تخص الخطاب الطبيعي لكف علبلرغـ مف ىذا البعد الإشارؼ كالمنحى 

ي فقد  بقي ىذا التكجو قريبا مف مقاربة الدلاليات الصكرية )حتى سميت التداكل
 .(1)بالدلاليات المفيكمية أك التداكليات الدلالية(

أخذت بحكث البلبغة  الجديدة تنمك منذ نياية عقد الخمسينيات حتى الآف عبر      
جاىات الداخمية كلا تتعمق ىذه الآفاؽ بالات ثلبثة آفاؽ متباينة في أىدافيا كبرامجيا،
نما تمثل طرائق مختمفة في منظكر التجديد  لمدراسات البلبغية الجديدة فحسب؛ كا 

 كأدكاتو المنيجية،كقد سارت أثناء نمكىا في المنعطفات التالية:
 :ػفي عنكاف كتاب مكسكـ ب 1958أكليا ميلبد مصطمح البلبغة الجديدة عاـ     

 de l'argumentation, la Traité" البلبغة الجديدة "مقالفي البرىاف:

nouvelle rhétorique، بيرلماف" مف تأليف المفكر البكلكني"Perelman،  كما
إعادة تأسيس البرىاف أك المحاجة الاستدلالية، باعتباره  ليذا المؤلف محاكلتو يحسب

المنطق التشريعي  اسع كتقنية خاصة  كمتميزة لدراسةتحديدا منطقيا بالمفيكـ الك 
 مجالات الخطاب المعاصر. كامتداداتو إلى بقية كجو التحديد، كالقضائي عمى

كقد تشكمت منيا  سة فيما بعد اسـ "مدرسة برككسل"،كأخذ ىذا الاتجاه مف الدرا     
إذ انبثقت مف دراسة المنطق القضائي لكف  ،ة فركع كتيارات متخالفة فيما بعدعد

ر عقد الثمانينات إلى ما يطمق تجاكزتو إلى الفمسفة كالإيديكلكجيا،حتى انتيت في آخ
عميو أزمة الشكلبنية كالطبيعية الجديدة، كأىـ جانب تركز عميو ىك الكظيفة التكاصمية 

الذؼ يشتغل في  ذلؾ أفّ  لمغة، كالجدير بالذكر أنيا مرتبطة بالبلبغة الكلبسيكية؛
 لبرىاف.الخطاب البرىاني ييتـ بالأشكاؿ البلبغية كأدكات أسمكبية ككسائل للئقناع كا
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ىذا الجانب بمثابة الإشعاع المعرفي الابستيمي  الذؼ أضاء فيما بعد خاصة      
بيف أحضاف البنكية النقدية ذات النزكع الشكلبني الكاضح )فقد نشأ في منتصف 
الستينيات مف ىذا القرف( كلـ تكف ليا علبقة تذكر ببلبغة " بيرلماف"  المنطقية،كما 

التقميدؼ لمبلبغة الفيمكلكجية، كيمثمياجماعة مف  تميزت بو خركجيا عف النمط
جاف  ،Gérard Genette الباحثيف )البلبغييف الجدد( مثل:جيرار جنيت

 Goupe،جماعة ـ)ليجا(  Tzvetan Todorov، تكدركؼJean Cohenككىيف

MU  نجازاتيـ بممثمي الدراسات المجازية كالمغكية في كيمتقكف في كثير مف مبادئيـ كا 
لإنجميزية كالأمريكية مع اختلبؼ كاضح في المنيج كالغاية كما يميز دراساتيـ الثقافة ا

مثل  الفيـ المعرفي مف تيارات تحديثية تتزامف مع حركات تجديد أخرػ، أنيـ يستمدكف 
 السينماالجديدة. النقد الجديد،

الخطاب "المنيج الكظيفي" كالذؼ يعتمد في شق كبير  ليظير اتجاه ثالث لتحميل    
كقد تحكؿ إليو في نياية السبعينيات بعض أنصار التيار  و عمى المنحى التداكليمن

بأف السيميكلكجيا يمكف أف  1979" الذؼ أقر عاـ "تكدركؼكمنيـ  -البنيكؼ -الثاني 
 .(2)تفيـ باعتبارىا بلبغة معاصرة

كيمكف إرجاع ىذه النيضة البلبغية إلى سبب رئيس خاصة في مجاؿ التنظير     
معرفي كاعتناقيا كمرجع  ىتماـ المتزايد بالمسانيات التداكلية كالالتفاؼ حكليا،إلى الا

ككذا  الإيديكلكجي، كنظريات التكاصل كالسيميائيات كالنقد كنشط، جديد خصب
 .(3)كتقكيمياالشعرية المسانية في مجاؿ كصف الخصائص الإقناعية لمنصكص 

عد محصكرة في البعد الجمالي بشكل إذ لـ ت إلى أف تغير مسار البلبغة؛ كىكذا     
؛ فقد كسعت حدكد الخطابة مف  بل نزعت إلى أف تصبح عمما كاسعا لممجتمع، صارـ

خلبؿ دمج الفمسفة بالعمكـ الإنسانية، كالتحاكر اليكمي ككل ىذا تحت عباءة البلبغة 
 الجديدة.
ف ىذا إف تصكرا م فمـ يعد ىدفيا المنشكد ىك إنتاج النصكص بل تحميميا.      

القبيل يتضمف أمريف:أكليما ضركرة كجكد عمـ عاـ لمنص يككف صالحا لا لدراسة 
بل لدراسة غيرىا مف النصكص عمى اختلبفيا، كالفكرة  النصكص الأدبية كحدىا؛

 كل نص بشكل ما ىك بلبغة ككنو يممؾ كظيفة تأثيرية. الثانية ىي أفّ 
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يـ النصي مرجعو التأثير،فقدعلب كىكذا يمكف القكؿ أف البلبغة تمثل منيجا لمف    
 متكاصلففي النمكذج البلبغي ل مقاـ المستمع )القارغ( كجعل تابعا لمقصدية الأثر،

إذ أقحـ في  دائرة البلبغة كل المخاطبيف بغض  يحتل متمقي الخطاب المقاـ الأكؿ؛
، كبالتالي تكسيع حدكد الخطابة كغزت الحياة لنظر عف نكعية المستمع )المتمقي(ا
 .(4)لسياسية،الاقتصادية،....كىذا النشاط كالحراؾ المغكؼ يكفر كما مف الحجاجا

قد عادت بلبغة الإقناع لمكاجية بعد إىماؿ أقصاىا مف دائرة الاعتبار المعرفي ل     
ىذا مديف تاريخيا "لبيرلماف" الذؼ اىتـ في نشاطو المعرفي بالمنطق الصكرؼ كالفمسفة 

المبكرة حكؿ البلبغة كالفمسفة قادتو إلى التمييز بيف المنطق  إلا أف دراساتو التحميمية،
أؼ المبادغ العامة التي  ؛valeursالصكرؼ الحديث المستند إلى الرياضيات كالقيـ

تؤسس الخمفية الأخلبقية لتدبير الديمقراطيات المعاصرة )العدالة، المساكاة،المسؤكلية 
 "Tetkaالاستدلاؿ العممي،كمع تيتكا عف الأفعاؿ( كىذا ما زادا مف اىتمامو بأشكاؿ

الاجتماعي كبالاشتغاؿ عمى القيـ التي تحكـ العلبقات  النفس التي ارتبط تككينيا بعمـ
الإنسانية كتنظـ المبادلات الخطابية،سينكب "بيرلماف" عمى متابعة المنطق غير 

ة الحقبالصكرؼ  كدراسة النصكص كالتقاليد الحجاجية ضمف مسح امتد عميقا إلى 
ت إلى  تغذية ىذا ، كىناؾ عدة ظركؼ سياسية خاصة أدّ اليكنانية أساسا مف أرسطك
، إذ نجد الباحث"جكرج -البلبغة الجديدة،الحجاج–المنحى المغكؼ الفمسفي 

إلى  ، يغزك مشركع" بيرلماف" في إحياء بلبغة الإقناعGorge Vignauxفينك"
التي تعرض ليا الشعب الييكدؼ ارتبطت بتأثره بالإبادة الجماعية  عكامل سياسية،

ىذه الإبادة الخطب النازية ليتمر،  خلبؿ الحرب العالمية الثانية، كالذؼ كاف يبرمج
مما جعل "بيرلماف" يقتنع أف الكلبـ غير المنضبط المستند إلى المطمق قد يقكداف إلى 

 .(5)اللبعقل كالتخريب كالمكت
البرجكازية  المياجمة لمديمكقراطياتخطاب الأحزاب الشيكعية الأكركبية  كما أفّ    

كرأػ بيرلماف فيو صدػ لمخطابات التكتاليتارية السابقة كحسب  قكيا كمشحكنا،
إيجابية دكف تنظيـ النقاش العمكمي؛ أؼ  محاججة"بيرلماف" فلب عدؿ دكف محاجة كلا

 ضبط الحجة التي تحكمو.
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الاتجاه مف البحث،إذ  كما لعبت المتطمبات المعرفية دكرا ىاما في إرساء ىذا    
مما جعل الحضارة  تميز القرف العشركف ابستيميا بكصفو قرنا للئشيار كالدعاية،

البشرية مكسكمة بميارتيا المتطرفة في التقنيات الخاصة بالتأثير عمى الأشياء، كليس 
 التي دافع عنيا كطكرىا "بيرلماف". التأثير مف بلبغة الإقناع انسب لاستراتجيات

معرفية عف مأزؽ المنطق  النزكع العاـ نحك بلبغة الإقناع كاف إجابة كىذا    
الصكرؼ كعجزه في الفكر المعاصر عف التعامل مع القضايا التي تنفمت مف الاختزاؿ 

كىذه المجالات التي لاتقكـ عمى الضركرة كالبداىة،ىي مايشكل  الشكمي كالحساب،
الأمر بالمفضل كالمقبكؿ  مكضكع الحجاج كأف المجالات التي لا يتعمق فييا

مف ىنا  كالمعقكؿ، فالاستدلالات ليست استنباطات شكمية أك استقراءات بل حجاجات،
 يمكف القكؿ أف الحجاج مسار آخر للبستدلاؿ يتصدػ لفكرتي البداىة كالحتمية.

فمجاؿ نظرية الحجاج انطلبقا مما سبق:"ىكدراسة التقنيات الخطابية التي تمكف    
 عزيز انخراط الأذىاف في الأطركحات المقدمة " .مف إثارة كت

 فمدار الأمر كعميو فإف الانسجاـ مع الفركض كالمكاقف ىك محكر الحجاج،   
 .(6)كىكذا العمل عمى الإقناع تأثير عممي يميد لو تأثير ذىني، إحداث
كأشكاؿ الاستدلاؿ العممي عند  الذؼ ذكر سابقا،–كعميو فاف  مفيكـ الاستدلاؿ     
إذ يعتمد القائـ بعممية الاستدلاؿ عمى كفايتو  قد تغير كأخذ بعدا لغكيا؛ -يرلمافب

المسانية كالمقاـ كالمبادغ العامة لمحكار كالقكاعد الخطابية فنجاح عممية التكاصل 
كعمى الاستدلالات التي  يتكقف عمى الطابع القصدؼ لمرسالة، verbale المفظي

لمرسل بمجمكعة مف الاستدلالات غير البرىانية يقكـ بيا المخاطب، إذ يقكـ ىذا ا
اعتمادا عمى المبادغ العامة لمتكاصل كالنتيجة المحصل عمييا مف نجاح العممية 

 .(7)التكاصمية كمكافقتيا لمقاصد المتكمـ
ذا عرضت جميع الأقكاؿ التي دلت بدلكىا في        الحجاج، كمسألة المنطق كا 

ض مع كثير مف النظريات كالتصكرات فيناؾ مف يرػ أف الحجاج في المغة يتعار 
أك  الحجاجية الكلبسيكية التي تعد الحجاج منتميا إلى البلبغة الكلبسيكية )أرسطك

...( أك منتميا Meierتيتكاميار ،Ulbricht اكلبريخت البلبغة الحديثة  لبيرلماف،
 .Jaen Greerإلى المنطق الطبيعي" جاف بمز غرير"
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 1973في  Ozvald ducrotرنسي "أكزفالد ديكرك"إف النظرة التي صاغيا الف    
نظرية لسانية تيتـ بالكسائل المغكية كبإمكانيات المغة الطبيعية التي يتكفر عمييا 
المتكمـ كذلؾ بقصد تكجيو خطابو كجية ما تمكنو مف تحقيق أىدافو الحجاجية 

 .(8)إننا نتكمـ عامة بقصد التأثير كالمنطمق مف فكرة
 ف ليس بناء الحجاج عمى الأسس الفمسفية أك المنطقية أك البلبغية،الباحثي إف ى ّـ   

بل بحثا  الدكر الحجاجي الذؼ يمعبو الكساء  كمف ثـ لـ ينشغلب بكقائع الإقناع؛
بعدا حجاجيا كامنا  أف المغة تحمل في طياتيا كلذلؾ انتييا إلى المغكؼ ليذه الكقائع،

 لا كبذلؾ فمعنى الأقكاؿ مضافا إلييا في بنيتيا الداخمية مسجلب فييا كليس عنصرا
 .(9)تنفصل عف طابعيا الحجاجي

كتراكبيو المغكية  كمع طرح ديكرك اقترب الحجاج مف الخطاب بصكره كأشكالو     
المسانية المختمفة فاليكة بيف الحجاج كالمنطق الصكرؼ كالجدلفي تزايد مع كل نظرية 

 لغكية لسانية جديدة.
الجدؿ لا بد مف مقارنتو بمفيكـ البرىنة أك الاستدلاؿ كي يتضح مفيكـ لك      

 كمف ذلؾ أف الخطاب الطبيعي ليس خطابا برىانيا بالمعنى الدقيق لمكممة، المنطقي،
فمفظة  فيك لا يقدـ براىيف كأدلة منطقية،كلا يقكـ عمى مبادغ الاستنتاج المنطقي،

كمف خلبؿ ىذه  مف كجية نظر منطقية، إثبات صدؽ الحجاج تعني البرىنة عمى
 الأمثمة يتبيف الفرؽ بينيما:

 كل المغكييف عمماء 
 زيد لغكؼ 

 (10)إذف زيد عالـ
 انخفض ميزاف الحرارة
 إذف سينزؿ المطر

أما المثاؿ  ضركرؼ لأسباب عممية،المثاؿ الأكؿ قياس منطقي حتمي ك  ففي    
لأف نزكؿ  الثاني فإنو لا يعدك أف يككف حجاجا أك استدلالا طبيعيا غير برىاني،

كعمى معنى الشطر الأكؿ مف الجممة كىك استنتاج  المطر يقكـ عمى معرفة العالـ،
 .(11)احتمالي
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كمف ىنا يمكف الجزـ بتميز الاستدلاؿ الطبيعي )الحجاج( عف الاستدلاؿ     
الصكرؼ )البرىاف( حيث أف البرىاف ىك الاستدلاؿ الذؼ يعنى بترتب صكر العبارات 

 .(12)استعمالاتيارؼ النظر عف مضامينيا ك بص بعضيا عمى بعض،
تداكلي لأف طابعو الفكرؼ مقامي كىك  الحجاج أنو فعالية تداكلية جدلية، أما حدّ      
إذ يأخذ بعيف الاعتبار مقتضيات الحاؿ مف معارؼ مشتركة كمطالب  اجتماعي؛ك 

ـ صكر ىك جدلي لأف ىدفو إقناعي قائـ بمكغو عمى التزاك  إخبارية كتكجيات ظرفية،
كالانتقالات فيو لا تبنى عمى  استدلالية أكسع كأغنى مف البنيات البرىانية الضيقة،

مجتمعة إلى مضامينيا صكر القضايا ك حدىا كما في البرىاف؛ بل عمى ىذه الصكر 
أف يطكػ في ىذه الانتقالات الكثير مف المقدمات كالنتائج، كأف يفيـ بشكل كبير ك 

تمؾ التي نطق بيا تعكيلب عمى قدرة المخاطب عمى  المتكمـ المخاطب معاني غير
استحضارىا إثباتا أك إنكارا،كمما انتسب إلى مجاؿ تداكلي مشترؾ مع المتكمـ، بذلؾ 
يككف الحجاج الفمسفي التفاعمي فعالية استدلالية خطابية مبناىا عمى عرض رأؼ أك 

 .(13)عميو. الاعتراض
في التفكير النقدؼ أف المنطق غير  كيرػ "عميكؼ أبا السيد" في كتابو الحجاج
كنظر إليو في بداية الأمر باعتباره دلالة  الصكرؼ أقكػ حركة لمدراسات الحجاجية،

ذا كاف المنطق غير الصكرؼ قد اخذ المجاؿ  عمى المعاني الخطابية لمحجاج، كا 
بذلؾ سعى إلى بناء مقاربة فمسفية ذات منحى اسة ك الحجاجي كأرضية خصبة لمدر 

 .(14)تصكرؼ معيارؼ 
الطبيعية أك خر أكغل في الخطابات نا منبت التمايز بيف منطق صكرؼ كآىك    

 قد تـ تكضيح ذلؾ سابقا الاستدلاؿ الطبيعي ك 
ذكر في كذا مكضع مف الطرح السابق مصطمح الجدؿ مرة مصاحبا لمحجاج       
 كىذا أمر ضركرؼ ككف البحث يدكر في فمؾ المنطقلب عنو  مرة أخرػ منفصك 

الحجاج الخطابة البلبغة الجديدة، كىناؾ تعانق، علبئق مشتركة بيف ىذه 
فلب نستطيع أف نمر مركر الكراـ عمى ىذه المدلكلات دكف ضبط  المصطمحات،

بيف ىذا في منزلق الخمط  نقع لالنسير بأماف فيما بعد ك  الفارؽ الدقيق المكجكد بينيا،
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يق بيف ستدلاؿ الطبيعي كجب التفر الامثمما فرقنا بيف المنطق الصكرؼ ك ف ذاؾ،ك 
 تكضيح العلبقة بينيما طبعا إف كجدت.)الجدؿ الحجاج الخطابة( ك 

 فالمنطمق يككف مف تعريف الحجاج مثمما كضح ذلؾ "عبد الله صكلة" في قكلو     
كىك ضيق المجاؿ  أنت فيو لاتبرح حدكد المنطق، ضرب "الحجاج عمى ضربيف:

ىك ك  إذ ىكيعنى بتتبع الجانب الاستدلالي في المحاجة الاستدلاؿ،كمرادؼ لمبرىنة ك 
التقنيات البيانية الباعثة عمى  ؿ لانعقاد الأمر فيو عمى دراسةضرب كاسع المجا

يتخذ ىذا التعريف منطمقا لتحديد علبقة الحجاج بالجدؿ مف  إذعاف السامع أك القارغ،
مفيكـ يجعمو  قل،جية، كبالخطابة مف جية أخرػ؛ فالحجاج ثلبثة مفاىيـ عمى الأ
يجعمو قاسما  مفيكـك  مرادفا لمجدؿ )خاصة عند القدماء كبعض المحدثيف مف العرب(.

لعصر مفيكـ لو في اك  خاصة عند اليكناف )أرسطك( الخطابة،مشتركا بيف الجدؿ ك 
ذلؾ أف الحجاج اخذ في الاستكاء مبحثا  أعمق،ك  أكضحىك أدؽ ك الحديث في الغرب ك 
 .(15)الخطابةستقل عف صناعة الجدؿ ك م فمسفيا قائـ الذات

مق بالعلبقة بيف خاصة فيما تع -كلبيرلماف ك تيتكا كجية نظر في ىذا المكضكع     
الباعث عمييا كجكد شؾ في مفادىا أف ما مف محاجة إلا ك  -الجدؿالحجاج الخطابة ك 
ييا التشديد عمأف ىناؾ فكرة ما ينبغي تدقيقيا ك إف المحاجة تفترض  صحة فكرة ما،

ف لـ  يكف الأمر كذلؾ يشكبيا المبس ك حينيا لا يمكف فرضيا عمى المتمقي كما ك  ا 
 يمزـ .
لأف ذلؾ يؤدؼ إلى التناقض  تكجد فئة مف خصكـ الخطابة تنفي تعدد الحقائق،ك     
 جميكرافيمكف أف يؤمف بيا ك  حينيا يتصدػ لمدفاع عنيا خطيباف مختمفاف،ك 

منضكية تحت تمؾ التي يراىا أفلبطكف في القدرة  فالخطابة المنشكدة ىي مختمفاف،
في النياية فاف النتائج العممية التي ينبغي التكصل إلييا مف دراسة مضمة الحقيقة ك 

مف ىذا المنطمق يمغى الحجاج مادامت نتائج تفرض نفسيا عمى كل عاقل ك  الكاقع
دلالاتو لا الأمكر كاضحة بنفسيا كما أف المرسل ىنا يسقط دكره الجكىرؼ )فاست

( تمقي )الجميكر ىنا مادامت خطابةمليس ىمو معرفة خصكصية الك  .(16)زمنية( 
اليدؼ المنشكد مف إف ىذا الطرح يتناقض ك  –فعمى الجميع النقل بمكضكعية كاممة 

 كظائف المغة كما حددىالمختمفة ك إذ سيمزـ الربط بيف عناصر السياؽ ا كل خطاب؛
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الاستعانة باستراتيجيات مختمفة لبمكغ اليدؼ مف  إلى ضركرة بالإضافة "جاكبسكف"
عممية التكاصل، كنقل الرسالة عمى أكمل كجو فالاتجاه السابق حرض مجمكعة مف 

الإنساف  الفلبسفة عمى إيجاد البديل فقد كضعكا في الحسباف إلى جانب العقل أىكاء
جاج عندىـ مصالحو التي مف شأنيا أف تتعارض مع ما يمميو العقل، إذ يككف الحك 

 .لغاية التأثير في الإدراؾ مف ناحية  أخرػ )الأىكاء(
ىي كجكد ضرباف مف الحجاج،ك عمى ىذا لفكرة نفسيا تحدثنا عنيا سابقا ك ا     

المكاضع ك الخطابة، في الأكؿ سعى إلى  الأساس يعقد أرسطك صنفاف لمحجاج:
معيار التأثير -مناقشة الأطركحات مناقشة نظرية منفصمة عف ذات أك ظرؼ معيف

محاكلة فيـ كاف التركيز عمى المرسل إليو ك -ةالخطاب–في الثاني ك  -العقمي المجرد
ىذا الخطاب غير معقكؿ عكس الخطاب الحجاجي الأكؿ ك ربما تقسيـ ك  خصكصيتو،

الحجاج عمى ىذه الشاكمة عند أرسطك ىك ما أدػ إلى التمييز بيف التأثير في الذىف 
بيف التأثير في الإرادة )أؼ عمميا( كىذا ىك ك  ع الجدؿ،كىذا ىك مكضك  )نظريا(

 .(17)مكضكع الخطابة 
العدؿ ليما قكة طبيعية أعظـ لأف الحق ك  الخطابة عند أفلبطكف مفيدة ك نافعة،ك      

فبالضركرة ينيزـ المدافعكف  ف لـ تصدر الأحكاـ كما يميق بيا،فإ مف أضدادىما،
 بيخ.بسبب خطئيـ ك إذف يتحقق جيميـ التك 

فقد  ،ى حصمنا عمى العمـ الصحيح الدقيقىك متك  ىناؾ ما ىك أكثر مما ذكر،ك     
يكجد صنف مف الناس لف يسيل إقناعيـ ك نحف نقتبس خطابنا مف ىذا المصدر 
كحده ،لأف الخطاب المقكؿ حسب العمـ ينتمي إلى التعميـ ، كمف المحاؿ استعمالو 

خطابية ينبغي أف تذعف بالضركرة لممفاىيـ في ىذا المقاـ،حيث إف ضركب الأقاكيل ال
 العامة المشتركة .

ما يطبق عمى الخطابة ىما المذاف ينتجاف الأضداد لأف كل كاحد منيإف الجدؿ ك     
ف تككف لأف ىذه المكاد يمكف أ ما يطبق عمى نحك مف التشابو،القضايا المتقابمة، ك 
ناف دائما كثر خلبفا تكك كالقضايا الأ لأف القضايا الصحيحة ،ذات قيمة كاحدة

 . (18)اختصاصا بالاستدلاؿ القياسي كالإقناعيبطبيعتيما اشد قبكلا ك 
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فالجدلي لغاية التأثير العقمي  نو يكجد حجاجاف جدلي ك مقامي؛كنخمص إلى أ    
ىك ما يسمى بعمـ ي الإسلبمي مناظرات عمـ الكلبـ ك تمثمو في التراث العربك  المجرد،

ىك عند التيناكؼ عمـ يقتدر معو عمى إثبات العقائد الدينية عمى النظر)الاستدلاؿ( ك 
كىك مكجكد في  إلى المناظرات الفقيية، بالإضافة الغير بإيراد الحجج ك دفع الشبو،

المذىب ك  ففي استخراجو تحت عنكاف جدؿ القرآ كما تجتيد كتب عمكـ القرآف القراف،
 ف.آفي القر  الكلبمي في القرآف أك الاحتجاج النظرؼ 

الحجاج الخطابي:فمف خصائصو انو مكجو إلى جميكر ذؼ أكضاع خاصة ك   
ثارة المشاعر التأثير العاطفي ك  تتجاكز التأثير النظرؼ العقمي إلى  .(19)الانفعالاتك ا 

لأكؿ يتمثل في إف ىذا النكع مف التمييز بيف النمطييف مغمكط، ككجو الغمط ا     
الثاني ك  يعكد إلىأفلبطكف في تصكره لقكػ النفس.ىذا ربما ك  اليكػ الفصل بيف العقل ك 

 يتمثل في نزع كل تبرير عقمي عف العمل المبني عمى الاختيار.
أف الحجاج غايتو إحداث التأثير العممي الذؼ يميد لو  ىذا الطرح يجنح إلىك      

 حرؾ ىذا المكقف رأياف فمسفياف:)الجمع بيف جدؿ أرسطك كخطابتو( ك التأثير الذىني 
ؿ ىذا التفكير مقكلة ديكارت )أنا أفكر إذف أنا مكجكد( فقد جعل ديكارت مجا ففي

الخطابة لا الصادؽ لا المحتمل، الذؼ ىك مجاؿ الجدؿ كخاصة الخطابة فالجدؿ ك 
المعاصرة  العقلبنية، كىك ما يتماشى مع إلا حيث اختلبؼ الإحكاـ ك تعددىايككناف 

 تية.التي قامت عمى أنقاض العقلبنية الديكار 
جعل  -كما يرػ بيرلماف–الرأؼ الثاني مرتبط بالأكؿ في بعض الكجكه فالحجاج ك    

ميتافيزيقية )الربط بيف الفكر كالعمل(  دكف أسسبالإمكاف الحديث عف فمسفة ب
بل يشترؾ فييا المتكمـ كالسامع فالحقيقة  فالحقيقة لا يمكف أف تضعيا الأنا الديكارتية؛

 لصحة فييا الكاقع كالعمل.كضامف ا تقع خارج الذات،
ه كتناثرت بيف الفمسفة الجدؿ مع شتات الخطابة التي تكزعت أجزاءكفيما بعد تـ ج    

فقد يككف التأثير في الذىف بكاسطة الكسائل الخطابية كأىـ نكع مف أنكاع  كالأدب،
التأثير الخطب الأفكديقية )مف أفكديقي  .(20)الخطابة يحدث فيو ىذا الضرب مف

الخطب المشاجرؼ يدافع  الخطب المشكرؼ يشير بماىك نافع كأفضل، الإيضاح( معناه
فإف نكع الخطب الأفكديقي البرىانيمداره عمى المدح كالذـ فييتـ بالقبيح  عما ىك عدؿ،
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الإقناع،جمعا بيف الأفكديقي المشاكرؼ  عمى حملبفقد جعل الحجاج  أك الجميل.

فنظرية الحاجج أرب  ديد ىك الحجاج،فبعث بذلؾ الخطابة في ثكب ج كالمشاجرؼ.
فالحجاج أكسع مف الجدؿ ؛إذ  ؛(21)لكتيكا أك الجدؿالى الخطابة منيا ألى المى الديا

ف كل جدؿ حجاج كليس كل حجاج جدؿ فيك القاسـ المشترؾ بيف الجدؿ إ
 .(22)كالخطابة
في  مداره النظر المحض أف الجدؿ كنجمع أشتات الاختلبؼ بيف الجدؿ كالخطابة:   

الذؼ يمارسو الخطاب في الجميكر كما أف الجدؿ يتعمق  الفعل حيف الخطابة ىميا 
بالآراء في عدة خصكصياتو )أراء غير شخصية( في حيف أف الخطابة مخصكصة 

فلب خطابة بدكف مقاـ كجميكر )حمل عمى الإذعاف دائما( بعد ىذه   عمى الدكاـ،
ميمة فيل الحجاج ىك الخطابة؟ كلا بد  المقاربة بيف الحجاج كالخطابة تطرح إشكالية

مف فرط مقاربة الحجاج بالخطابة يخشى مف  ذلؾ أف مف طرح ىذه الإشكالية،
 التضميل كيظف القارغ)المتمقي( أف الحجاج ىك عتبة الخطابة .

 الحجاج يختمف عف الخطابة مف زاكيتيف:
كر الحجاج بينما جمي الخطابة تحتاج إلى خطيب كمكاف معيف كجميكر معيف، أفّ 

يمكف أف يككف عاما حاضرا أك غائبا كيمكف أف الحجاج بيف شخصيف متحاكريف أك 
 بيف المرء كنفسو.

 الثانية مف جية الخطاب:
إذ الخطابة تحصر الخطاب في ماىك شفكؼ،لكف الخطاب الحجاجي عند      

المؤلفيف يمكف أف يككف منطكقا أك مكتكبا،كفي أثناء عممية الكتابة، فإف المؤلف 
بعث الخطابة في ثكب جديد أسمكىا  ىي كالنتيجة الكاتب( يستحضر الجميكر.)

 .(23)الحجاج
تـ تصحيح مصطمح مادة خطب كتقريبو مف أغراض سيمانطيقا الخطاب  كىكذا    

كذلؾ مف خلبؿ الانتقاؿ  كتداكلية كالانتقاؿ إلى مرحمة سيادة الفكر المساني المعاصر،
متداكلة في الكقت الحاضر ىك الخركج مف الفكر مف الخطابة الكلبسيكية كما ىي 

الجدلي أك الخطابي الذؼ يرمي إلى القناع كالدخكؿ في فكر تداكلي ييدؼ إلى انجاز 
 .(24)الفعل
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أعطى دكرا أساسيا  فيكاد "بيرلماف" ينفرد بالتكجو البلبغي في دراسة الخطاب،إذ   
عادة الاعتبار لمبلبغة لقد تمكف مف إ  كدراسة الخطاب انطلبقا منو، لممستمع:

الأرسطية كتجاكز التصكر الذؼ اختزليا في البعد الجمالي،كحاكؿ تخميصيا مف 
إنيا بلبغة تأخذ بعيف الاعتبار المقاـ كالمتكمـ  الييمنة الصكرية ليجعميا إمبراطكرية،

 كبذلؾ تصبح البلبغة في الإقناع ككذا ظركؼ إنتاج الخطاب كالمخاطب كظركفيـ،
كما بحث مع "تيتكا" في مختمف التفاعلبت الحجاجية  الكقت نفسو، كالإمتاع في

 اعتمادا عمى المبادغ.
ة بيف ما التي تؤسس منطمقا لمقيـ كما قاـ بتحديد نظرة خاصة لمعلبقات القائم     

مقرا بضركرة قراءة البلبغة ضمف تصكر تكسعي ىك مصرح بو كما ىك ضمني 
 يستحضر المنطق كالشعر كالفمسفة.

ف بذلؾ قد عاد إلى تصكرات أرسطك كما كردت في  كتابي" الجدؿ كيكك     
إنيا نكع مف الاقتراف بيف  بيدؼ كضع تصكر يسميو "البلبغة الجديدة"، كالخطابة"،

أؼ نظرية جديدة لمحجاج ترد ضمف تصكر بلبغي  البعد العقلبني كالبعد الاجتماعي،
إذ يحتل السامع الدكر المركزؼ  كالإقناع، جديد يعيد الاعتبار لممقكمات لحظة التأثير

 في كل تحميلبتو التي تسعىإلى تدبر الخطاب الإقناعي،)سكاء شخص كاحد أك أكثر(
اليدؼ  يستنتج أفّ  كبذلؾ يككف قد كسع الحيز الذؼ رسمو أرسطك ليشمل كل مستمع،

الأسمى ىك البحث عف نظرية لمخطاب الإقناعي لكل مستمع متخيل )كل مف تتكجو 
 .(25)إقناعي( إليو بخطاب

يتزامف ذكر الخطاب الإقناعي كمفيكـ  ذكر عناصر أخرػ تتكارد معو أشيرىا:     
طبيعة  إشكالية أزمة التكاصل مثل دكر الخطيب الخطابة الاتصاؿ المغكؼ، الحجاج

الخطب أشكاليا...مف جانب آخر يجب التمييز بيف النص الخطابي الإقناعي كالنص 
خر،لأف ىذا يجافي الركح المنيجية التي تقتضي أخذ الشعرؼ أك أؼ نص إنشائي آ

 طبيعة المكضكع  بعيف الاعتبار عند تحديد منيج دراستو.
الشعرؼ ييدؼ إلى  لأف النص كمف أجل ذلؾ فصل أرسطك الخطابة عف الشعر؛   

الإقناع الذؼ يستكجب  التخييل )تركيح عف النفس( كطبيعة الخطابة اليادفة إلى
 .(26)الفعل حسب الأحكاؿ كالاحتماؿالتصديق كالقياـ ب



 2017العدد السابع ديسمبر     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مجمة الآداب كالمغات  

084 

رؼ لمبحث كقد استقر البعد الحجي في الخطاب في الكاجية ليشكل الحقل المحك      
مما دفع بالعديد مف المناطقة إلى كجكب خمق أنساؽ لدػ العديد مف الميتميف 

أؼ انساؽ تربط بالتداكليات المنطقية،  ،ة تراعي مستمزمات الخطاب الطبيعيمنطقي
كىكذا إلىأف تشكل الكصل بيف المنطق  بعاد الحكارية كالحجاجية بشكل عاـ،كبالأ

فمسفة المغة  –المنطق الطبيعي  كالحجاج مبحثا لمعديد مف الحقكؿ المعرفية منيا:
 كىمـ جرا. التداكليات المنطقية.. العادية،
مف كفي ظل ىذا التعدد  للؤبعاد الدلالية كالتداكلية لمخطاب اكتشف مجمكعة      

ككانت المحاكلات الأكلى لتحميل  -تبنى أنساؽ منطقية طبيعية -الفلبسفة ىذا الطرح
ليأخذ  ،Wittgenstein الخطاب في بعده التكاصمي كالحكارؼ مع "فنغشتايف"

فمسفة المغة  ىذاالتصكر أبعادا أخرػ متعددة المطالب كمتنكعة المسالؾ فيما يسمى:
كقد  ،Paul Grice" كبكؿ غرايس "earl S" كسيرؿ "Austin" العادية مع"أستيف

انضمت مدارس أخرػ منطقية كلسانية كفمسفية كخصكصا مع أصحاب المنطق 
 .(27)غيرىا مف التكجيات  الطبيعي كنظرية الحجاج، كفمسفة التكاصل...
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 ه(398-358الرؤية السردية في مقدمات اليمذاني)
 د. آمال كبير

 الجزائر -ة تبسةجامع
 ممخص:ال

ف كاف يجسد بعض مادية الكاقع المفركض مف  ليس الأدب مقكلة تاريخية، كا 
خلبؿ المتعاليات التي يكظفيا ليمنح السؤاؿ حقو المشركع في التنقيب عف المكىكـ 
كالمخفي كالمعمف، دكف الاىتماـ بإساءة التأكيل الذؼ يفتح المجاؿ لمزيد مف الأسئمة؛ 

 .إثراء لمنص كحياة للؤدب كفي الأسئمة
يطرح نص المقامات رؤية مختمفة عف حدكد ما تراىالشخصية الفاعمة داخل 
الحدث السردؼ القصصي أك ما تقكـ بو، حيث يمكف أف نعتبرىا جسرا تمر مف خلبلو 
نسانية يقصدىا اليمذاني بالتحديد، غير أف السؤاؿ الذؼ يمح عمينا عند  رؤية فنية كا 

فيك: ىل كانت المقامات أنمكذجا لغكيا فنيا لكاقع فعمي، أـ أنيا قراءة المقامات 
تصكر لغكؼ لمرحمة فكرية ممكنة تقكد إلييا تاريخانية التطكر الحضارؼ لممجتمع 

 العربي العباسي؟
Résumé: 

 La littérature n’est pas de l'argument historique, même 

s’il possèdeune réalité physique imposée par transcendance 

textuelles qui employait pour poser labon question dans 

l'exploration ausensillusionou sens caché ou sens déclaré, sans 

prêter attention à l'abus d'interprétation qui ouvre la voie à 
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d'autres questions, et dans ses questions en trouve la richesse du 

texte et la vie de la littérature. 

 Le texte classiquearabe"El makamet"pose une différente  

Vision pour ce que voyez la personnage actif dans la fiction 

narrative de l'événement ou ce que elle faite, où on peut 

envisager qu’elle possède un pont passer à travers la vision 

artistique et humanitaire qui propose vraiment  "El hamadhani", 

mais la question qui insiste sur nous  après lecture de 

"makamet""El hamadhani" c’est: est-ce que "les makamets"été 

un modèle linguistiqueproposé pour une situation réale, Ou 

s'agit-il d'une  visualisation linguistique d'une possible étape 

intellectuelledirigé par le développement de la société arabe 

abbasside? 

 بناء الرؤية في مقامات اليمذاني: -1
إف اليمذاني في مقاماتو ينطمق بفعل القكؿ قاصدا إلى تبياف رؤية معينة تجاه 

قتو بالمجتمع العباسي، كما آؿ إليو مف تحكلات كتقمصات، لأنماط مف السمكؾ علب
أما التصنيفات التي "... المندرج تحت دائرة الانحراؼ القيمي أك الأخلبقي أك الثقافي 

يقدميا النقاد لمرؤية في السرد فإنيا تعتمد عمى تحديد مكقع السرد كدرجة معرفتو 
قد يعرؼ أكثر أك أقل أك مثل معرفة الشخصية. بالنسبة إلى الشخصية. فالسارد 

كلكف ىذا التقسيـ يمكف إثراؤىا بمقارنة ما سبق مع درجة معرفة متمقي النص. نرػ 
مصداؽ ىذا في تصريح السارد بإخفائو بعض الحقائق عف القارغ، فيك ىنا يحدد 

ل أك مكقعو مف خلبؿ علبقتو بالمتمقي... إننا أماـ شخصية يمكف رؤيتيا مف الداخ
في رصد الشخصية نفسيا كالسارد كالشخصيات  الخارج، كيشترؾ أك لا يشترؾ

ذا كنا ندرس السارد بناء عمى درجة إحاطتو بما يركػ لو كما  الأخرػ كالمتمقي... كا 
غير أف الكاتب يتكقف عف السرد في  163."يخفى عنو، كما يفترض أنو يعرفو..

تمقي المقصكد بالقكؿ يككف قد فيـ ما ألقي أكقات معينة لإدراكو أمريف، أكليما: أف الم

                                                 
163

سعيد الككيل، تحميل النص السردؼ معارج ابف عربي نمكذجا، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  - 
 .68، ص 1998القاىرة، مصر، 
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إليو، كثانييما: أف المتمقي غير الجدير بالفيـ يككف غير مقصكد تماما أك مغيب 
 قصدا عف فعل القكؿ الآنف الذكر.

تبدك المقامات في ظاىرىا صكرة لمتجربة كالمعرفة التي يكدّ التاريخ كالأدب عمى 
"... فلب ريب في أف تأكيل الذؼ ألمحنا إليو سابقا السكاء تقديميا لمقارغ تفاديا لسكء ال

ذلؾ راجع إلى أف المقكلات المستعممة لكصف الخطاب السردؼ قائمة في الكاقع عمى 
ما يمكننا أف نسميو عمى سبيل التبسيط نمكذجا لمعالـ الكاقعي، فالأحداث، تبعا ليذا 

لمتحديد. كيتكفر  النمكذج تقع بالضركرة بترتيب خاص كفي عدد مف الأزمنة قابل
المتكمـ عمى أنكاع معينة مف المعمكمات عف الأحداث كتكزه أنكاع أخرػ. كىك إما 
جربيا أك لـ يجربيا، كيككف عمكما في علبقة معينة بالأحداث التي يركييا. كميما 
نتاج  يمكف أف يككف ىذا النمكذج صحيحا، فلب شيء يمنع الحكايات مف خرقو كا 

تحيمة... تؤكد تأليفا بيف المعرفة كالجيل قد يككف أبعد نصكص تتضمف تأليفات مس
احتمالا في العالـ... ككثيرا ما يجكز أف تبدك الحكايات شاذة في غالب الأحكاؿ، لأف 

غير أف المعرفة  164" نماذج مف الإجراءات السردية تقكـ دائما عمى نماذج مف الكاقع
خية، كليذا لا نستطيع تقبل في الأدب تضع لنفسيا شركطا أبعد مف المعرفة التاري

حدّثنا عيسى " إحاطة الحدث السردؼ في المقامات بمفركض مسبق أك بمتكقع لاحق 
بف ىشاـ قاؿ: دخمت مارستاف البصرة كمعي أبك داكد المتكمـ فنظرت إلى مجنكف 
تأخذني عينو كتدعني. فقاؿ: إف تصدؽ الطير فأنتـ غرباء. فقمنا: كذلؾ: فقاؿ: مف 

ككـ. فقمت: أنا عيسى بف ىشاـ كىذا أبك داكد المتكمـ. فقاؿ: العسكرؼ. القكـ ﵀ أب
فقمت: نعـ. فقاؿ: شاىت الكجكه كأىميا إف الخيرة ﵀ لا لعبده. كالأمكر بيد الله لا بيده. 
كأنتـ يا مجكس ىذه الأمة تعيشكف جبرا. كتمكتكف صبرا. كتساقكف إلى المقدكر قيرا. 

يف كتب عمييـ القتاؿ إلى مضاجعكـ. أفلب تنصفكف... كلك كنتـ في بيكتكـ لبرز الذ
فميخزكـ أف القرآف بغيضكـ... إنما مرقت مارقة فكانكا خبث الحديث. ثـ مرقتـ فأنتـ 
خبث الخبيث. يا مخانيث الخكارج. تركف رأييـ في القتاؿ. كأنت يا أبا ىشاـ تؤمف 

                                                 
جيرار جينيت، خطاب الحكاية، بحث في المنيج، تر: محمد معتصـ، عبد الجميل الأزدؼ، عمر  - 164

 .28،ص 1997، الييئة العامة لممطابع الأميرية، المجمس الأعمى لمثقافة، 02حمى، ط 
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ني ببعض كتكفر ببعض... فبقيت كبقي أبك داكد لا نحير جكابا كر  جعنا عنو بشرّ كا 
لأعرؼ في أبي داكد انكسارا حتى أردنا الافتراؽ... قاؿ: ما ىذا كالله إلا شيطاف. في 

 أشطاف... فقاؿ: لعمكما آثرتما أف تعرفا مف أمرؼ ما أنكرتما...
 أنا ينبوع العجــــــــائـب    في احتيالي ذو المراتــــب

 في الباطـــــل غــــاربأنا في الـــــــــــــــــحق سنام    أنا 
 أنا إســـــــــــــــــــــــكندر داري    في بلاد الله ســــــــارب
   165أغتدي في الدّير قسّيسا   وفي المســـــجد راىب "

تنبني المقامة ىنا عمى فكرة الرؤية الفنية، كقدرتيا عمى تقديـ التجربة كالمعرفة و
 أف الاحتياؿ يأخذ دركبا غير متكقعو في بشكل مختمف عف المباشرة كالتسطيح، إلا

شقيا الكاقعي مما يممح إلى إمكانية تحميل الخياؿ القدرة عمى النفاذ إلى عمق الخبر، 
كتقديـ الكاقعة مشيدة عمى بنية مصمحية لا تدعي قدرتيا عمى استيعاب العالـ، كلكنيا 

مع، مضمنا فكره تظل قادرة عمى استيعاب مختمف التصكرات التي يقكـ عمييا المجت
ذا كاف " خلبصة مف التجارب المتعارضة الرؤية كالتكجو )المجكس(، )الخكارج(...  كا 

الخبر المفرد قد كجّو، في معظـ الأحياف، كجية تفسيرية جراء ارتباطو المباشر 
لمحركة  بكاقعتو التاريخية، فإف اشتغاؿ ىذا الخبر ضمف )منظكمة( يمنحو فرصة

ذا كاف الإخبار قد مثل القاسـ كالتحكؿ مف )الإخبار(  إلى )التمثيل( ك )التخييل(، كا 
المشترؾ بيف مجمل أنكاع السرد العربية، فإف الأخيريف يككناف مسؤكليف بدرجة 
كاضحة عف انتظاـ مميزات النصكص، فالمساحة الصياغية التي يشغميا كل مف 

ر( بما يؤمف ليا )التمثيل( ك )التخييل( تبدك أكسع، بالضركرة، مف مساحة )الإخبا
مجالا دلاليا يمكّنيا مف تقديـ كصف أثنكلكجي لمككناتيا الثقافية، كيؤمف ليا حكارا 
أعمق مع أنساؽ إنتاجيا؛ ىذه الأنساؽ التي شيدت خلبؿ مراحل مختمفة مف حياة 
السرد العربي مظيرا نزاعيا تجسّد، عمى نحك كاضح، في الصياغات النيائية للؤخبار 

 مف طبيعة ثقافية عممت كل منيا عمى تكجيييا كجية خاصة كقد خضعت لأكثر

                                                 
،  2009، مؤسسة الانتشار العربي، بيركت، لبناف، 01بديع الزماف اليمذاني، المقامات، ط  - 165
 . 152، 151، 150، 147ص 
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تناسب معطياتيا كتنسجـ مع أىدافيا، مما يمكننا مف إعادة قراءة بعض المنظكمات 
الخبرية كىي تكثف مراحل إنتاجيا كتسيـ بإعادة قراءة كقائعيا لتغدك تدكينا أيديكلكجيا 

 166..."رصد منظكمات أخبارىالمعصر، تعيد القراءة، بشكل ما، تشكيميا عبر إعادة 
فعمى الرغـ مف أف المقامة في ظاىرة تبدك قائمة عمى تصكرات ذاتية كاىمة، إلا أف 
الاستمرار في استقباؿ المكضكع يجعمو ينتصر عمى تمؾ التصكرات، ليصنع لنفسو 
محلب في التاريخ الإنساني استنادا إلى أبعاد معرفية لا تتعمق ىذه المرة بالذات 

تشغل محلب في سياؽ التطكر التاريخي لممكضكع بكل ما يتداخل في  فحسب، بل
 سكاء أتعمقت بالمعرفة أـ بالجيل. جكانبو مف تفاصيل

 الرؤية الفنية و إمكانية صنع التاريخ: -2
إف الرؤية التي ينطمق منيا بديع الزماف اليمذاني في المقامة القريضية: 

الراكية في كل مرة، تنتج مف صياغة جكانب المكقف الذؼ يتعرض إليو البطل ك 
الارتكاز عمى تفاعل ثقافي عميق مع مككنات التراث الفكرؼ العربي القديـ، مقابل 

فجمسنا يكما نتذاكر القريض كأىمو، "... تناقضات العصر العباسي الذؼ ينتمي إليو 
كتمقاءنا شاب قد جمس غير بعيد ينصت ككأنو يفيـ، كيسكت ككأنو لا يعمـ حتى إذا 

فالقكؿ ىنا  167..."الكلبـ بنا ميمو، كجر الجداؿ فينا ذيمو، قاؿ: قد أصبتـ عذيقوماؿ 
يدؿ عمى مدػ استيعاب البطل لتمؾ الثقافة؛ ذلؾ أنو بعد التكغل في الشرح كبسط 
القكؿ فيو، يتضح أنو عارؼ أيضا بما طرأ عمييا مف جديد كما صارت إليو مف 

لمعاني حظا، والمتأخرون ألطلا صنعا، " المتقدمون أشرف لفظا، وأكثر من ا محدَث
كبعدّ المقامة القريضية ىي الأكلى؛ فإف البداية بالحديث عف  .168وأرق نسجا..."

الفكر العربي ممثلب بالشعر القديـ يدؿ عمى أف تفاعل الكاتب مع ركح العصر يبدأ 
لتي الكتابة ا"  -أك الكتابة عمى حد سكاء  -مف المحظة التي يبتدغ فييا فعل القكؿ 

ينطمق فييا شعاع الكعي مف الذات إلى البنية الطبيعية كالعكس، أؼ أف الكتابة تككف 
                                                 

الدار  ،01لؤؼ حمزة عباس، بلبغة التزكير، فاعمية الإخبار في السرد العربي القديـ، ط  - 166
 .12، ص 2010العربية لمعمكـ ناشركف، بيركت، لبناف، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، 

 .04بديع الزماف اليمذاني،  المقامات، ص  - 167
 .06ـ ف، ص  - 168
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بمثابة عممية اختراؽ مزدكجة لمبنية كلممخيمة في آف كاحد. فتحدث الكتابة بالمعنى 
 169" المرئي كىي ليست إلا الكتابة المؤدية إلى المعرفة الدلالية، الإرادية كالكاعية

ى طريقة اليمذاني ىنا، إنما ىك صكرة لمدػ تفاعل الكاتب مع فالتأليف الأدبي عم
 مككنات العصر كمستجدات الثقافة، ما طغى منيا كما انحسر. 

كالمقامة القريضية كفق ما تضمنتو مف معرفة أدبية، تؤسس لكاقع لا يدؿ 
عمى نفسو مف خلبؿ البناء الفني لممقامة فحسب، إنما يدؿ عميو كجكد كاقع سابق 

في ىذه القصة عمى الذكرػ )نتذاكر(، ليشيّد الكاتب بتمؾ الذكرػ طملب ثقافيا، انبنى 
يقف عميو في سيركرة حياتو كانتقالو مف حاؿ إلى حاؿ، أسكة برحمة الشاعر العربي 
مف مكطف إلى آخر، كىنا تتقدـ المعرفة كفق بنية مسطحة يتآلف القكؿ فييا مع 

ا لكاقع يعمف مف خلبؿ التفاضل لا مف خلبؿ مرتكز الذكرػ، لكنو بالمقابل يشكل إطار 
التساكؼ؛ لأنو لا يقكـ ىنا عمى ما ىك حاضر كمستقر بل عمى ما ىك غائب كمتحكؿ 
)امرؤ القيس، النابغة...(، كيثبت بالقكؿ الفاصل الذؼ غالبا ما يمثل بؤرة داخمية في 

 الحكاية: 
 ــــــــــــــرورويحك ىـــــــــذا الزمان زرو    فلا يغرّنـكّ الغــــ"

 بَرْوِقْ ومَخْرِقْ وكلْ وأطْرِق   واسرق وطمبِق لمن تزور
  170"لا تمتزم حــــــــــــــــــــــــالة ولكن    در بالميالي كما تـــــــــدور

فالحكاية ىنا لـ تقل الكاقع دفعة كاحدة، إنما سمح المؤلف بمركره عبر 
" الإصغاء كالصمت كنيايتيا الرأؼ كالمكعظة استجابات مختمفة لعدة تجميات، بدايتيا 

كتعمل الأنساؽ الثقافية كمكضكع لممعرفة ضمف نطاؽ الكاقع الذؼ يحياه... يضفي 
معنى ما مختمفا عمى النسق الذؼ يتبعو، كتفاعل البنية الذىنية لممبدع مع النسق 
كأف الثقافي، يشير إلى أف تحكلا ما سكؼ يطرأ عمى علبقة الثقافي بالخطابي، 
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الأمر الذؼ  171"الأنساؽ الثقافية باتت خاضعة لقكاعد تككف جديدة داخل الخطابات
ميّد إلى إمكانية صنع تاريخ أدبي جديد، يستمد مادتو الإبداعية مف الكاقع كيشكميا 
عبر تجديد لغة الخطاب، لتنسج فكرا مستحدثا يقكـ عمى عناصر التمثيل المغكؼ 

ي السائد أك المختمف عف المكركث، كىذا ما حدث المبتكر تماشيا مع النسق الثقاف
بالفعل مف خلبؿ ابتكار قكاعد التككّف الجديدة في المقامات، كالبارزة في المقامة 

حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ: نيضت بي إلى بمخ تجارة البزّ فكردتيا " البمخية مثلب: 
يرة فكر أستقيدىا أك شركد كأنا بعذرة الشباب كباؿ الفراغ كحمية الثركة، لا ييمّني إلا م

مف الكمـ أصيدىا. فما استأذف عمى سمعي مسافة مُقامي أفصح مف كلبمي... كقمت 
أيف منبت ىذا الفضل فقاؿ نمتني قريش كميد لي الشرؼ في بطائحيا. فقاؿ بعض 
مف حضر ألست بأبي الفتح الإسكندرؼ. ألـ أرؾ بالعراؽ. تطكؼ في الأسكاؽ. مكديا 

 إف ﵀ عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدا    أخذكا العمر خميطا  يقكؿ:  بالأكراؽ. فأنشأ
 172" فيم يمسون أعرا    با ويضحـــون نبيــطا

مف خلبؿ إشارتيف، كردت إحداىما في بداية الكلبـ عمى لساف عيسى بف 
ىشاـ في قكلو: "فما استأذف عمى سمعي مسافة مقامي أفصح مف كلبمي"، كالثانية 

كاردة عمى لساف الإسكندرؼ، كالتي يبيف فييا اختلبط الجنس في أبيات الشعر ال
العربي بغيره مف الأجناس، مما حكلو إلى مجتمع ىجيف في قيمو كمظيره كلسانو، 
مستعيدا مقكلة ابف ىشاـ الكاردة في بداية المقامة كمقرا إياىا بمفع أصيل، كىذا إنما 

العيني الذؼ آلت إليو الحاضرة  يدؿ عمى استعارة اليمذاني القكؿ المقصكد مف الكاقع
العباسية في القرف الرابع عمى الخصكص، دكف أف يترؾ سمطة التأكيل تفمت مف 
حدكد النص المقترح بالإشارة إلى الكدية المغكية بالدرجة الأكلى، كالتي تشكمت مف 
خلبؿ إشارات لفظية محددة بيف مقصد الراكؼ )بمخ(؛ كىي بمد غير عربي إلى منبت 

مف التقمب  -الذؼ يدعيو ىنا  -)الإسكندرؼ( كالذؼ لـ يمنعو أصمو القرشي البطل 
القارغ "... في تصنع ألكاف مف العيش كألكاف مف القكؿ لا تميق بالعرب، مما يجعل 
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يعرؼ أف كل جممة ككل شخصية تخفي دلالات متعددة الأشكاؿ يتحتـ عميو 
فضل بالنسبة إليو، كيستخدـ اكتشافيا، كىك يختار حسب حالتو الذىنية المفتاح الأ

إذ يممح  173الأثر بشكل يمكف أف يككف مختمفا عف الشكل المتبع أثناء قراءة سابقة "
الإسكندرؼ إلى حاؿ العرب عمكما، أؼ الحاؿ التي صاركا عمييا بعدما صار العراؽ 
محل خلبفتيـ كمستكطف تمازجيـ كتشاكميـ الإنساني كالثقافي كالفكرؼ، مما أفقر 

كأذىب تراثيـ فصاركا يتكدّكف إنسانيتيـ كأصكليـ في أسكاؽ العراؽ بعدما  عقكليـ
كانكا أسيادا في الجزيرة العربية، كبيذا ندرؾ بأف الكاتب ينحك في مقاماتو منحى 

 يسعى مف خلبلو لممطابقة بيف الكاقع كالنص.
 التأثير الأدبي لممقامة: -3

بي عمى الفكر باختلبؼ اختمفت التأثيرات الفكرية لممكركث الأدبي العر   
كالحق أننا منذ بداية العصر العباسي كجدنا "  الأزمنة التي تعاقبت عمى تاريخ العرب

أنفسنا أماـ أدب لا يمكف أف يككف عربيا محضا، كلكنو عربي فارسي، أك ىك مزاج 
مف ىذيف معا. كأعجب مف ذلؾ أف الأدب الفارسي الذؼ ظير عمى استحياء في 

مكية كبداية الدكلة العباسية ىك الذؼ أخذ يقكػ شأنو بعد ذلؾ بسرعة نياية الدكلة الأ
البرؽ. كبقي عمى ىذه الدرجة مف القكة كعظـ الشأف حتى كاف القرف الرابع 

أيف بدأت القيـ الأدبية تنتحي جانبا مف الاختلبؼ غير المعيكد، مما  174.."اليجرؼ.
 رفكض أحيانا.دفع بالإبداع إلى حكاؼ الانييار المقصكد حينا كالم

الاىتماـ بجانب المغة مجسدة في الشعر مما يقيـ  ففي المقامة الأسكدية يبدك
مقابمة بيف المغة كمثاؿ كاقعي عربي كبيف التجسيد المتطرؼ لعناصر البديع المبتكرة 

 في المقامات.
" قال عيسى بن ىشام: فناجيت نفسي بأن ىذا  كفي المقامة الأذربيجانية

كندريّنا أبي الفتح والتفتُّ لفتة فإذا والله ىو أبو الفتح، فقمت: الرجل أفصح من إس
عب صيدك. فأنشأ يقول  : يا أبا الفتح بمغ ىذه الأرضَ كيدك. وانتيى إلى ىذا الشِّ
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 أنا جــــــواّلة الــــبلا    د وجوابــة الأفـــــــق             
 ارة الطرق أنا خذروفة الزمــا    ن وعمـّـــــــ             
  175"لا تممني لك الرّشا   د عمى كديتي وذق            

يبدك جميا ما يمكف أف تحمل المقامات مف أساليب التأثير الفني عمى 
 المجتمع الذؼ يساكييا مكانة كجدة كابتكارا كاختلبفا، فاليمذاني يبث المقامات

الكعي الجمالي خصكصية طرحو، كنضالو مف أجل اكتساب حقِّو في الاحتجاج عمى "
السائد كما يتضمنو ىذا مف جدؿ يقكـ عمى نقض الكعي الاجتماعي بعد استيعابو في 
مستكياتو المتشابكة، سياسية كاجتماعية ،اقتصادية ،دينية ، ثقافية كفنية مثمما تكمف 

 176"أىميتو في لحظتو الآنية كما يطرحو منيا أك يطرحو عمييا 
ة الأصفيانية؛ إذ تككف المغة سبيلب إلى كالأمر نفسو يعكد ليظير في المقام

قاؿ عيسى بف ىشاـ: فمقد انثالت عميو الدراىـ حتى حيّرتو كخرج فتبعتو "...  الكسب
متعجبا مف حذقو برزقو كتمحّل رزقو. كىممت بمسألتو عف حالو فأمسكت. كبمكالمتو 

حيمتو. فسكتّ. كتأمّمت فصاحتو في كقاحتو. كملبحتو في استماحتو. كربطو الناس ب
كأخذه الماؿ بكسيمتو. كنظرت فإذا ىك أبك الفتح الإسكندرؼ. فقمت: كيف اىتديت إلى 

 ىذه الحيمة. فتبسّـ كأنشأ يقكؿ:
 الناس حمــر فجــوّز     وابرز عمييم وبرّز
 177حتى إذا نمتَ منيم     ما تشـتييو ففوّز"

 استغلال طاقات الوصلا:  -4
اليمذاني في فف الكصف، في  إف القدرة الاستعراضية التي يتميز بيا

المقامات عمكما كالمقامة المضيرية خصكصا، إنما تخرج المغة مف ككنيا تعبيرا 
حدثنا عيسى بف " مباشر عف الحالة أك كصف لحادثة أك كاقعة إلى ككنيا رؤية 

ىشاـ قاؿ: كنت بالبصرة كمعي أبك الفتح الإسكندرؼ رجل الفصاحة يدعكىا فتجيبو. 
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ا فتطيعو. كحضرنا معو دعكة بعض التجار فقدمت إلينا مضيرة تثني كالبلبغة يأمرى
عمى الحضارة كتترجرج في الغضارة... كلكنا ساعدناه عمى ىجرىا كسألناه عف أمرىا. 
فقاؿ: قصتي معيا أطكؿ مف مصيبتي فييا. كلك حدّثتكـ بيا لـ آمف مف المقت 

ضاعة الكقت. قمنا: ىات. قاؿ: دعاني بعض التجار إلى  مضيرة كأنا ببغداد كلزمني كا 
ملبزمة الغريـ. كالكمب لأصحاب الرقيـ. إلى أف أجبتو إلييا كقمنا فجعل طكؿ الطريق 
يثني عمى زكجتو كيفدييا بميجتو كيصف حذقيا في صنعتيا. كتأنّقيا في طبخيا 
كيقكؿ: يا مكلاؼ لك رأيتيا. كىي تدكر في الدكر مف التنكر إلى القدكر. كمف القدكر 

لتنكر. تنفخ بفييا النار. كتدؽ بيدييا الأبزار. كلك رأيت الدخاف كقد غبّر في ذلؾ إلى ا
الكجو الجميل... كصدّعني بصفات زكجتو حتى انتيينا إلى محمّتو. ثـ قاؿ: يا مكلاؼ 
ترػ ىذه المحمّة. ىي أشرؼ محاؿ بغداد يتنافس الأخيار في نزكليا... يتمنى 

مف ىذا الجراب. لـ يكف الكنيف في الحساب.  الضيف أف يأكل فيو. فقمت: كل أنت
كخرجت نحك الباب. كأسرعت في الذىاب. كجعمت أعدك كىك يتبعني كيصيح يا أبا 
الفتح المضيرة. كظفّ الصبياف أف المضيرة لقب لي فصاحكا صياحو فرميت أحدىـ 
بحجر مف فرط الضجر فمقي رجل بعمامتو. فغاص في ىامتو. فأخذت مف النعاؿ ما 

كحدّث، كمف الصفع ما طاب كخبث. كحشرت إلى الحبس. فأقمت عاميف في  قدّـ
ذلؾ النحس. فنذرت ألا آكل مضيرة ما عشت. فيل أنا في ذا يا آؿ ىمذاف ظالـ. قاؿ 
عيسى بف ىشاـ: فقبمنا عذره. كنذرنا نذره. كقمنا قديما جنت المضيرة عمى الأحرار. 

تتفاكتاف مف حيث الكاقع كالخياؿ؛ كالقصتاف ىنا  178"كقدمت الأراذؿ عمى الأخيار
فإذا كانت القصة الأكلى كاقعية فإف القصة الثانية يمكف أف تككف خيالية تنبني في 
مجمميا عمى استيعاب القدرة البالغة عمى الكصف كالقدرة العظيمة عمى استخداـ 
، المغة، كىذا ما يشير إليو عيسى بف ىشاـ في تقديمو لأبي الفتح في بداية المقامة

أننا لك نظرنا في القصتيف معا، لكجدنا كمتييما تدكراف حكؿ كليمتي غداء، كما "...كلك
أف كلب منيما في الكاقع تعكس صكرة الأخرػ. فعمى الرغـ مف أف القصة التي تشكل 
إطارا عاما تقع أحداثيا في مدينة البصرة كالأخرػ تدكر مف خلبليا في بغداد، إلا أف 
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مكجية مف "بعض التجار". أكثر مف ىذا أف القصتيف تتركزاف كمتييما تتضمناف دعكة 
ف كاف ىناؾ اختلبؼ أساسي بينيما؛ نفي القصة  حكؿ عدـ استيلبؾ المضيرة، كا 
العامة، يتـ تقديـ المضيرة ثـ يتـ إبعادىا كالعيكف تتبعيا في اشتياؽ كلكعة، في حيف 

فقد كاف الاشتياؽ ليا مازاؿ أنو في القصة الداخمية، لـ تقدـ المضيرة أبدا كمع ذلؾ، 
مكجكدا عند أبي الفتح. إذف فمف الكاضح أف القصة الأكلى استخدمت كإطار عاـ 

إلا أف الاختلبؼ  179" لكي يمكف كضع القصة الثانية التي تدخل في نطاقيا كتفسيرىا
يكمف في كيفية تصكير أبي الفتح نفسو في مكقف الضحية لا في مكقف المحتاؿ، 

 يعدـ أف يككف محتالا إذ يتسبب في حرماف أصحابو مف الأكل كىـ كمع ذلؾ فيك لا
مشتاقكف إلى ذلؾ، كىك يرػ كيعمـ اشتياقيـ بل كيشاركيـ فيو، ىنا يبدك أف قصة 

مف أجل الإلماـ المغكؼ بالمغة الكاصفة مف جية،  -فقط  -المضيرة إنما جاءت 
عامل في البيئة العربية كتقديـ جانب مف جكانب الحياة كأنماط مف السمكؾ كمف الت

ببغداد مف جية ثانية، كذلؾ مف خلبؿ الإشارة إلى حاؿ التجار في محاؿ رزقيـ أك 
بيكتيـ كغيرىا، مما يمكف أف يككف صكرة مقابمة تناظر شكلب مف أشكاؿ الحياة 

 الكاقعية في شقيا الاجتماعي كالإنساني كفق ما يراه اليمذاني فييا. 
مكاني -5  ة إعادة الإنتاج:التكرار الثقافي وا 

حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ: أثارتني كرفقة كليمة " كفي المقامة الجاحظية 
فأجبت إلييا لمحديث المأثكر عف رسكؿ الله صلى الله عليه وسلم: لك دعيت إلى كراع لأجبت. كلك 
أىدؼ إلي ذراع لقبمت... كمعنا عمى الطعاـ رجل تسافر يده عمى الخكاف. كتسفر بيف 

.. كنحف في الحديث نجرؼ معو حتى كقف بنا عمى ذكر الجاحع كخطابتو. الألكاف.
ككصف ابف المقفع كذرابتو... ككافق أكؿ الحديث آخر الخكاف... فقاؿ الرجل: أيف 
أنتـ في الحديث الذؼ كنتـ فيو. فأخذنا في كصف الجاحع كلسنو. كحسف سننو في 

كلكل مقاـ مقاؿ. كلكل دار  الفصاحة. فيما عرفناه. فقاؿ: يا قكـ لكل عمل رجاؿ.
سكاف. كلكل زماف جاحع... إف الجاحع في أحد شقي البلبغة يقطف، كفي الآخر 
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كىكذا إلى آخر المقامة حيث يحاكؿ الإسكندرؼ أف يثبت صحة مذىبو في  180" يقف
تحاممو عمى الجاحع، كىك نقد لـ تستسغو الجماعة إلا أنو استميـ مف قدرتو عمى 

في النياية يحظى ببعض الماؿ بعد أف حظي بكافر الطعاـ، قرض الشعر ما جعمو 
ككأننا باليمذاني ىنا يحاكؿ صنع تاريخ أدبي جديد يتكافق مع معطيات العصر حيث 
يؤسس لمحظة تاريخية تنقمب فييا أسس النقد الفني إلى ما يتلبءـ مع طبيعة العصر، 

ذه المقامة لحظة تاريخية كىذا ما يجعمنا نعتبر لحظة التحكؿ الثقافي المقصكدة في ى
ليس مف قبيل المصادفة سرعة تأثر السياقات الثقافية " تحمل حقيقتيا ككاقعيا كاممة؛ فػ

كالجمالية بظركؼ الحياة، فيذا قانكف تخضع لو السياقات برمتيا كمما أطبق زماف 
جديد فغير تضاريس المكاف فصارا جديديف كمييما. كالخبرة في السياقات الثقافية 

جمالية تنجرّ عف الخبرة في الحياة بما يحيط بيا مف ظركؼ مادية كاجتماعية. كال
ف بعدؼ الزماف كالمكاف المتدفقيف ضركرة مف مجرػ مشترؾ تمتزج  كالثقافة دائما تَضمِّ

كىي المحظة نفسيا التي تنتج القصة كتصنع  181" فيو الأشياء كتأمميا ثقافيا كجماليا
تمؾ التي تصنع تاريخا جديدا في المقامة، لا يقكـ ليا إطارىا الكاقعي، كىي كذلؾ 

عمى عناصر المكركث الثقافي السابقة أك حتى السائدة فحسب، بل ىي التي تصنع 
انعكاسا بيف الأدب كالكاقع كبيف المغة كالسمطة بحيث يككف دمجيما مجالا لتكسع 

يقكـ عمى .. ". فجكة فكرية لا تنثني تنسج ىذا بخيكط ذاؾ، فالنص في المقامات إذا
مبدأ المغايرة الكمية كبذا، فإنو يضع نفسو في المأزؽ الصعب، لأنو لا ينيض عمى 
سياؽ قبمي ميدتو نصكص سابقة، كىذا يعني إنو يؤسس سياقا خاصا، أؼ ذائقة 
متفردة، كعميو، لا يمكف أف ينتزع خارج سياقو الخاص، كيعامل عمى كفق سياقات 

و مف خلبؿ تككينو الخاص كبنيتو الخاصة نصكص أخرػ، بل، يجب التعامل مع
فيك، لا يذىب إلى التاريخ، إنما يستحضره فيو كيتضمنو، كينتخب لحظة لمبدء 
 بالمحاكرة مع التاريخ، فيي مف ناحية أخرػ لحظة انعطاؼ تاريخي تقترف بزمف محدد
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فاليمذاني يمجأ إلى كعيو الفني أك الاجتماعي ليختار مف القصص ما يشبو  182"
بكقكعيا إف كاف كقكعا عينيا أك  -تأكيلب  -قعة، أك ما يحمل الدلالة عمى الإقرار الكا

ذىنيا، فمحظة الكعي لديو يمكنيا أف تناؿ مف المتخيل غرضيا، فتصنع الرؤية 
المرجكة بما يمكف أف يككف حدثا أكلا أك أصيلب في بدايتو، ثـ ما يمبث أف يتحكؿ 

ف لـ تدريجيا إلى حدث ثاف أك ثالث كفق إع ادة إنتاجو عبر الكعي الفني مف جديد، كا 
يبد لنا التكالد في قصصو شبييا بما كُجد عند ابف المقفع، أك بما ىك مكجكد في 
قصص ألف ليمة كليمة، أك حتى لدػ الجاحع في البخلبء أحيانا، إلا أف ىنالؾ ما 

ا يسمح ليا يمكف تسميتو بالتكالد الرؤيكؼ؛ بمعنى حصار الرؤية في زاكية معينة، بم
بإعادة إنتاج نفسيا تمقائيا، فإف لـ تكرر ثقافة مفركضة عمييا مف الخارج فيي تكرر 

 .نفسيا بالتأكيد
أما الخياؿ ىنا فيك يعمل عمل المراقب لمتاريخ دكف الخكض في تحميمو 
تحميلب مباشرا، كتمؾ مناطق ظمت مبيمة في تشكيل المقامات، التي يعتقد نقديا أنيا 

 -ية كانحطاط بالمغة، أك ىي نمكذج لفف نثرؼ دخيل لـ تعرفو الثقافة العربية أداة لمتسم
عمى ىذا يجب التماس ذائقة فنية  -كالبدايات تككف ناقصة كغير ناضجة دائما 

مخالفة لمذائقة النقدية القديمة حتى نجمي مف خلبليا آثر الخياؿ في بمكرة زاكية الرؤية 
 ، كما آؿ إليو مف انييارات مف خلبؿ المقامات. الفنية المناىضة لممجتمع العباسي

 أبعاد الفضاء الاجتماعي بين التعدد والتخندق: -6
يتراكح الفضاء الاجتماعي في المقامات بيف ككنو فضاء إنسانيا عاما أك 
فضاء ثقافيا خاصا، ككلبىما يعبر عف رؤية معينة لمعالـ كلمناس كلمتحكلات المختمفة 

مقامة الأىكازية التي يحتكييا السكؽ بداية، ثـ تتحكؿ إلى التي تطرأ عمييـ، ففي ال
مع ملبحظة تغير سريع لمفضاء الفكرؼ مف النقيض إلى  -مكاف مجيكؿ غير مسمى 

النقيض عمى مسافة قريبة مف الكعي المؤسس لتشكيل صكرة نابضة بالحياة الإنسانية 
الأىكاز في رفقة متى حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ: كنت ب" يقكؿ:   –كما كانت بالفعل 
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ما ترؽّ العيف فييـ تسيلّ... فأفضنا في العشرة كيف نضع قكاعدىا... فقاؿ أحدنا: 
عميّ البيت كالنّزؿ كقاؿ آخر عمي الشراب كالنّقل كقاؿ بعضنا عميّ السّماع. كالجِماع. 
كقمنا نجرّ أذياؿ الفسكؽ. حتى انسمخنا مف السّكؽ. فاستقبمنا رجل في طمريف في 

ه عكّازة كعمى كتفو جنازة. فتطيرنا لما رأينا الجنازة كأعرضنا عنيا صفحا كطكينا يمنا
دكنيا كشحا...قمنا فما حاجتؾ، قاؿ: أطكؿ مف أف تحدّ كأكثر مف أف تعدّ. قمنا: 
فسانح الكقت. قاؿ: ردّ فائت العمر. كدفع نازؿ الأمر. فقمنا: ليس ذلؾ إلينا كلكف ما 

نما حاجتي بعد ىذا أف تخدكا شئت مف متاع الدنيا كزخرفي ا. قاؿ: لا حاجة لي فييا كا 
كىنا نلبحع انقلبب الفضاء الحكائي مف حالة الفسكؽ إلى  183" أكثر مف أف تعُكا

حالة الكعع، كما نلبحع اختلبفا مفاده اختفاء شخصية الإسكندرؼ كالذؼ كاف يتكقع 
لكعع سينتيي إلى في بداية الحكاية أف يككف ىك العجكز الحامل الجنازة، كأف ا

حصكلو عمى الماؿ ثمنا لكلبمو عف المكت كالآخرة كغيرىا مما كرد في ىذه المقامة 
مف نصائح، غير أف المقامة تنتيي دكف التمميح إلى ذكره أك كجكده فييا، كلربما 
يطرح ىذا اختلبفا مقصكدا يفيد إلى انتصار العفة عمى الطمع، فتحقق المقامة رؤية 

نظر مخالفة لمتصريح المتعكد عميو؛ بحيث تمنح القارغ فسحة الكاتب مف كجية 
ف  لاستكماؿ جكانب أخرػ مف طبيعة الحياة العربية الكاقعية في الحاضرة العباسية كا 
كانت مبنية عمى تفعيل الخياؿ الأدبي كالمخاتمة المفظية، كيبدك أف تغييب المكاف 

ىك ما سكغ  -بلب اسـ  كلكف -الكعظي ىنا كجعمو مفتكحا عمى كل الاحتمالات 
انفلبت الشخصية الطبيعية في المقامات كنسبة الكعع إلى شخصية ذات ملبمح 
عامة، قد تككف أبا الفتح كقد لا تككف، كلكنيا تككف مكجكدة بالضركرة كتمثيل لمككّف 

 اجتماعي بديل عف مككّف التكدّؼ العارـ التي انطبع بو جك المقامات.   
تحكؿ المكاف العاـ إلى مكاف ثقافي )المقامة الجاحظية( بينما يمكف فنيا أف ي 

لسبب مف الأسباب التي تقتضييا الحكاية، فالفضاء الاجتماعي في المقامات كاف 
متعددا عمى مستكػ الكاقع، بيد أنو كاف محدكدا كمتخندقا عمى المستكػ الفني، 

" يل في نفسو لأسباب تتعمق برؤية اليمذاني ككيفية تعاممو مع كل مقاـ لغرض أص
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كتكضيح لمكينكنة في العالـ التي أبرزىا النص. ما يجب أف يؤكؿ في النص، ىك 
افتراض عالـ، مشركع عالـ بكسعي أف أقيـ فيو كأف أقصد فيو أخصَّ ممكناتي. 
كبعكدتنا إلى مبدأ المباعدة المشار إليو سابقا، يمكف لنا أف نقكؿ إف النص... لا 

مى مبعدة مف نية المؤلف، لكنو يجعل، فكؽ ذلؾ، يقصر عمى أف يجعل المعنى ع
مرجعية النص عمى مبعدة مف العالـ المبيف بالكلبـ اليكمي، بيذه الطريقة، يتحكؿ 

خيالية في أغمب تجمياتيا، إلى ما يشبو الكاقع مشكلب بالمغة  184"العالـ بكساطة ما...
 أك متشكلب فييا.

خل النص بل خارجو، إف الكعي الفني في نصكص المقامات لا يكمف دا
كليذا فإف الذات متعالية في قصدية الطرح الكاقعي لممتغيرات الإنسانية، التي تداخمت 
في تككيف المجتمع العباسي مذ سمح لنفسو أف يرتكز عمى تمؾ المتغيرات، لصنع 

كىذا  الكتابة ىي ىذا الحياد، كىذا المركّب،" عالـ جديد لـ يكف دائما عمى مقاسو، فػ
الذؼ تتيو فيو كل  ؼ الذؼ  تيرب فيو ذكاتنا. الكتابة، ىي السكاد كالبياض،الانحرا
محتممة أك مقصكدة، غير أف التشكيل الكاقعي فييا يجعل مف المستحيل  185"ىكية...

عمى المتمقي أف يفيـ مضمراتيا مف المحظة الأكلى، خاصة كأنو كاقع أقل مف المتعكد 
ا تقكـ عمى المثالي لا عمى المبتذؿ كما ىك عميو في الصناعة الفنية، التي غالبا م

حدثنا عيسى بف ىشاـ قاؿ: لما قفمنا مف المكصل. " الشأف في المقامة المكصمية: 
كىممنا بالمنزؿ. كممكت عمينا القافمة كأخذ منا الرّحل كالراحمة. جرت بي الحشاشة إلى 

فقاؿ: يكفي الله.  بعض قراىا كمعي الإسكندرؼ أبك الفتح. فقمت: أيف نحف مف الحيمة.
كدفعنا إلى دار قد مات صاحبيا كقامت نكادبيا. كاحتفمت بقكـ قد ككػ الجزع قمكبيـ. 
كشقّت الفجيعة جيكبيـ...فقاؿ الإسكندرؼ: لنا في ىذا السكاد نخمة كفي ىذا القطيع 
سخمة...كقاـ الإسكندرؼ إلى الميت فنزع ثيابو ثـ شدّ لو العمائـ كعمّق عميو التمائـ... 
 ... . كممكتو الأكفُّ كطفّ الإسكندرؼ بفيو. كقاؿ: ىك ميت كيف أحييو. فأخذه الجُفُّ

                                                 
، 01بكؿ ريككر، مف النص إلى الفعل، أبحاث في التأكيل، تر: محمد برادة، حساف بكرقية، ط  - 184

 .42، ص 2001لاجتماعية، مصر، عيف لمدراسات كالبحكث الإنسانية كا
، مركز الإنماء الحضارؼ، دمشق، سكريا، 01ركلاف بارت، نقد كحقيقة، تر: منذرعياشي، ط  - 185
 .15، ص 1994



 2017العدد السابع ديسمبر     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مجمة الآداب كالمغات  

210 

فانسممنا ىاربيف حتى أتينا قرية عمى شفير كادٍ. السيلُ يطرقيا كالماء يتحيفيا...فقاؿ 
الإسكندرؼ: يا قكـ أنا أكفيكـ ىذا الماء كمعرّتو. كأردّ عف ىذه القرية مضرّتو. 

أمرا دكني... ثـ عاد إلى السجدة الثانية كأكمأ إليّ فأخذنا الكادؼ فأطيعكني كلا تبرمكا 
فالعالـ الذؼ قصد إليو   186..."كتركنا القكـ ساجديف لا نعمـ ما صنع الدىر بيـ

اليمذاني في مقاماتو عالـ محاصر بالمعطيات الكاقعية الأكلية التي تجعل الدخكؿ 
كجيا بشكل نسبي إلى اكتشاؼ إلى مكضكع النص متعدد الجيات، كىذا ما يجعمو م

إرىاصات السقكط المتفشية في عمق المجتمع، كالتنبيو إلى استفحاؿ الداء الذؼ يبدك 
ظاىريا مجرد انفلبت قيمي فكرؼ يمكف السيطرة عميو لاحقا أك يمكف تجاكزه بعد حيف 

"... أماـ عالـ منتو كفي نفس الكقت غير محدد فكل حدث ككل مف الزمف، إذا فنحف 
ة يمكف أك تكضع في علبقة مع كل الأحداث كالكممات، كالتأكيل الدلالي لأؼ كمم

ليتحقق تركيب شامل لرؤية متكاممة المرجعية  187" كممة ينعكس عمى المجمكع
لى المتمقي ثانيا.  كالتكجّو بالنسبة إلى اليمذاني أكلا كا 

 188" تنتمي  عمى مستوى  الكتابة إلى زمن حداثي كوني "إف المقامة 
مكاناتو الضيقة كيجعمو أكثر اتساعا، يحرّ  ر فيو المتخيل الكعي مف حدكده المباشرة كا 

بل كأكثر عمقا في التاريخ، لأف القيمة التي تنتفض تحت رزح الكاقع السمبي الذؼ 
نجده في المقامة لا يمكف أف تصنف ضمف متطمبات التسمية الفكرية كالمغكية، التي 

الفف ىنا يقكـ عمى إثبات سيركرة زمنية طبعت نصكص المقامات، بل إف جكىر 
متفقة مع المكاف العربي الذؼ تحتمو السمطة العباسية ظاىرا، غير أنيا لا تممؾ مف 
شأنو شيئا، كلا تييمف فيو إلا عمى الفراغ، كليذا لا تعترؼ المقامة بالكاجب كلا تميل 

الشعكبية الطاغية إلى الحق، لأنيا ناشئة عف طبيعة فكرية تكرّر ذاتيا في أشكاؿ مف 
التي لا تقف عند حدّ، كالتي تنتج بالمقابل أشكالا مف عدـ القدرة عمى الاستمرار 

أنتج خمفاء مكرريف يبدؤكف البدايات 1السمطكؼ في شخص العرب الحاكميف، كذلؾ ما 
                                                 

 .126، 125، 124، 122، 121بديع الزماف اليمذاني، المقامات، ص  - 186
 .10أميرتك إيكك، الأثر المفتكح، ص  - 187

، المركز الثقافي 01لتاريخ، نظرية الركاية كالركاية العربية، ط فيصل دراج، الركاية كتأكيل ا - 188
 .36، ص 2004العربي، الدار البيضاء، المغرب، بيركت، لبناف، 
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الفاشمة نفسيا كينتيكف النيايات الشنيعة نفسيا، فلب يتمكنكف مف صنع المستقبل أك 
أك الحفاظ عمى الماضي؛ فيـ مكدّكف يتكسمكف الحياة في الأسكاؽ  تغيير الحاضر

كيطمبكف استمرارىا، أينما حل بيـ المقاـ كفي أؼ الأقكاـ كانكا، ىؤلاء في شخصية 
أبي الفتح ىـ العرب، كلذلؾ نجد أنمكذج المقامة يتكرر تاركا جمالية النظاـ السردؼ 

سكندرؼ، كيبالغ في استمرارىا كامتداد بيف يدؼ الأىكاء كالمصادفات التي يبدعيا الإ
 أثرىا خارج النص الكاحد.
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 ليوسلا وغميسي(تغريبة جعفر الطيار)التناص القرآني في ديوان
 برج بوعريريج جامعة          د. رابح بن خوية  

 برج بوعريريج جامعة طالب دكتوراه    يونس عبو
 

 الممخص:
شعر  في تناص القرآنيلكشف عف ظاىرة الإلى ا الراىنة راسةالدّ  يدؼت 

ليا  ظاىرة كصفوب، أنمكذج(كيارتغريبة جعفر الطّ مف خلبؿ ديكانو) يكسف كغميسي
. كىي إذ تيدؼ إلى ذلؾ الشعر الجزائرؼ المعاصر دلالاتيا البعيدة في شعره كفي

 .يكافالدّ  سياقات استحضاره في اتككيفي جميات ىذا النّكع مف التناصلى تإ تتعرّؼ
 إلى تكظيفاعر الشّ  دعتالتي الفنية كالفكريّة كافع الدّ ؿ الكقكؼ عمى كما تحاك        

الخركج مف يا في مساىإمدػ عمى ، ك المغكية النّصيّة بكعي فني معاصر ىذه التقنية
 .ةالغائبالمختمفة صكص النّ  نفتاح عمىإطار النصّ كالا

Résumé : 

 Cette étude vise à détecter le phénomène de intertextualité 

le Coran, comme un phénomène caractérisé par poéte algérien 

contemporain, pris dans la religion du poète youssef waglissi 

«aliénation Jafar le pilote" modèle, et d'essayer de se tenir 

debout sur le concept d'intertextualité comme un terme 

contemporain, puis se tenir debout sur apparence et comment 

présent à la Cour, et regarder de plus près les motifs qui a fait le 

poète utilise cette technologie, et l'étendue de sa contribution à 

l'ouverture du texte poétique sur de nombreux textes absents et 

surveiller les implications. 
 مقدمة:
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ليكسف كغميسي كاحدا مف أبرز الدكاكيف يعدّ ديكاف)تغريبة جعفر الطيار( 
 نسيجوبنائو ك كطريقة  مكضكعوك  وفتة لمنظر، في لغتعرية الجزائرية المعاصرة اللّب الشّ 

، كاستميامو لمنصكص التراثية كالثقافية كالدينية عبر تقنية التناص، المعمارؼ التخييمي
 كذلؾ ما يميزه كنص منفتح الآفاؽ.

 الفنية؛ الدّيكاف مف أبرز خصائصو كقد شكل التناص مع القرآف الكريـ خصيصة 
الشّاعر المغكؼّ  في تككيف كبالغ في أثر كبيرمف لمقرآف الكريـ  تعكس ما التي 

قد ساعد التناص كمدخل كصفي كتحميميّ في مقاربة ، ك كالفكرؼّ كالأدبيّ كالنّفسيّ 
دّيكاف كالخطاب الشعرؼ)الكغميسي( بصفة أعّـ ملبحظا الدكر الجمالي كالدلالي الذؼ ال

 ينيض بو حضكر النص القرآني كمككّف ميـ في خطاب كغميسي الشّعرؼّ.
إفّ الاستناد إلى التناص كتبنيو ككسيمة إجرائيّة ميد لرصد النّصكص الحاضرة        

مغكؼّ. مما يحتـ تقديمو لمقارغ ليككف عمى دراية الغائبة المتماىية في نسيج التّغريبة ال
 بو اصطلبحا كدلالة.

 :في المغة والاصطلاح التناص -أولا
 مغة:في ال-1

ذا   يرجع مفيكـ التناص في المعاجـ المغكية إلى أصل مادة " نصص"، كا 
تتبعنا معناه نجده يدؿ عمى معاف عديدة في المغة، فقد كرد في لساف العرب بمعنى 

ا: رفعو، ككل ما » الإظيار الرفع ك  النص: رفعؾ الشيء. نصَّ الحديث ينصو نصِّ
نص » ، كبالمعنى نفسو كرد في معجـ المغة العربية المعاصرة: ( 1)«أُظيِر فقد نُصَّ 

الحديث: رفعو كأسنده إلى محدثو. كنص عمى الشيء: حدده كعينو بمكجب نص. 
كجاء في  (2)«ي تنصيصكنصص الجممة: حددىا كعينيا بنص، كضعيا بيف علبمت

أؼ رفعتو. كنصصت ناقتي: رفعتيا  نصصت الحديث إلى فلبف نصاِّ،»كتاب العيف:
في السير. كنصنصت: الشيء حركتو. كنصصت الرجل: استقصيت مسألتو عف 

كالنص أك التناص في المغة يعني ( 3)«الشيء، يقاؿ: نصِّ ما عنده أؼ استقصاه 
 . (4)البمكغ كالاكتماؿ في الغاية

كلـ يرد التناص بيذا المفع إلا في المعجـ الكسيط كجاء بمعنى الازدحاـ  
: ازدحمكا)تناص(» ، كىذا المعنى الأخير قريب مف مفيكـ التناص بصيغتو (5)«القكـ
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( حيث تعني كممة (Intertexteالفرنسيالحديثة؛ فيذا الأخير تعريب لممصطمح 
(Inter) في الفرنسية: التبادؿ، بينما تعني كممة (Texte)  النص؛ كأصميا مشتق مف

 (Intertexte)الذؼ يعني نسج أك حبؾ، كبيذا يصبح معنى  (Tex tus)الفعل اللبتيني
التبادؿ النصي كقد ترجـ إلى العربية بالتناص الذؼ يعني تعالق النصكص ببعضيا 

 فتبادؿ النصكص كتعالقيا قريب جدا مف ازدحاميا في نص ما.  (6)البعض
 :صطلاحفي الا-2

إف مصطمح التناص مصطمح أجنبي خالص، كفد مف الغرب إلى العالـ  
العربي، اتخذ مفاىيـ عدة قبل أف يصبح مصطمحا قائما بذاتو؛ حيث شغل فيما بعد 
اىتماـ كثير مف النقاد كالباحثيف، كيعكد ظيكره في المجاؿ الاصطلبحي النقدؼ إلى 

التقاطع داخل » ف التناص ىك ( التي ترػ أ  J.Kristevaالباحثة )جكليا كرستيفا/
نص لتعبير مأخكذ مف نصكص أخرػ، أك ىك العلبقة بيف خطاب الأنا كخطاب 

فيك التفاعل بيف أمس » ... مما يجعل النص متعدد المسارب كالدلالة  (7)«الآخر
مضى كيكـ أتى كبيف الآخر الغائب كالأنا الحاضر. بيف نص انتيى كنص بصدد 

 .(8)«الكلادة 
مص "محمد مفتاح" مقكمات التناص مف عدة تعاريف لأف أؼ كاحد كقد استخ 

 منيا لـ يصغ تعريفا جامعا مانعا، كخرج بنتيجة ىي أف التناص:
 فسيفساء مف نصكص أخرػ أدمجت فيو بتقنيات مختمفة. -»
 ممتص ليا يجعميا مف عندياتو بتصييرىا منسجمة مع فضاء بنائو كمقاصده. -
كثيفيا بقصد مناقضة خصائصيا كدلالتيا أك بيدؼ محكؿ ليا بتمطيطيا أك ت -

 تعضيدىا.
كمعنى ىذا، أف التناص ىك تعالق )الدخكؿ في علبقة( نصكص مع نص        

التناص يعني أف يتضمف نص أدبي » كنفيـ مف ىذا أف  (9)«حدث بكيفيات مختمفة 
التمميح ما نصكصا أك أفكارا أخرػ سابقة عميو عف طريق الاقتباس أك التضميف أك 

أك الإشارة أك ما شابو ذلؾ مف المقركء الثقافي لدػ الأديب، بحيث تندمج ىذه 
فيو ليتشكل نص جديد كاحد  النصكص أك الأفكار مع النص الأصمي كتندغـ

ليس مجرد خيار نصي، أك لغكؼ، أك تقنية »ىذا المنطمق فالتناص كمف (10)«متكامل
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ك أيضا ضركرة نفسية، ثقافية، تاريخية تضاؼ إلى مجمكع التقنيات الأدبية، إنما ى
كحضارية، تعبر عف لحظة التفاعل الحضارؼ التي يعيشيا الكاتب المعاصر كمف ثّـَ 

فسو الفعالية فالنص المعاصر مضطر إلى تبني ىذه الفمسفة الجديدة لمكتابة ليضمف لن
 .(11)«كالحضكر التاريخييف

التفاعل النصي بدؿ " سعيد يقطيف" يحبذ استعماؿ مصطمح في حيف نجد 
يتعمق بالصلبت التي تربط نصا بآخر، كبالعلبقات أك » التناص الذؼ يرػ بأنو 

؛ (12)«التفاعلبت الحاصمة بيف النصكص مباشرة عف قصد أك عف غير قصد
فالتناص عنده مرتبط بالعلبقات التي تربط بيف نص كآخر سكاء كاف ىذا الارتباط 

ىك نص يتسرب إلى داخل » ؿ "عبدالله الغذامي": كاعيا أك غير كاع، كبيذا أيضا قا
 .(13)«نص آخر، يجسد المدلكلات سكاء كعى الكاتب بذلؾ أـ لـ يع 

في ممحق كتبو لترجمة كتاب عصر  –كما عرّؼ "جابر عصفكر" التناص  
يشير المصطمح إلى الفاعمية المتبادلة بيف النصكص، فيؤكد » قائلب:  –البنيكية 

؛ كىنا (14)«النص عمى نفسو، كانفتاحو عمى غيره مف النصكص مفيكـ عدـ انغلبؽ 
نممس نظرة مغايرة لما جاءت بو البنيكية عف انغلبؽ النص عمى ذاتو؛ فجابر 
عصفكر يرػ أف النص منفتح عمى غيره مف النصكص الأخرػ يقكـ بتحكيميا 

 كتحكيرىا بما يتناسب معو.
يل نص جديد مف نصكص ىك تشك» أما "محمد عزاـ" فيك يرػ أف التناص  

سابقة أك معاصرة، بحيث يغدك النص المتناص خلبصة لعدد مف النصكص التي 
تمحي الحدكد بينيا، كأعيدت صياغتيا بشكل جديد، بحيث لـ يبق مف النصكص 

، كىذه (15)«السابقة سكػ مادتيا. كغاب )الأصل( فلب يدركو إلا ذكك الخبرة كالمراف 
النص الغائب كالنص الحاضر نتيجة لكثافة التشكيل إشارة إلى صعكبة الفصل بيف 

 النصي التي تصل إلى درجة الامتصاص كالذكباف.
كيمكف القكؿ أف التناص كمصطمح حديث يشكل عنصرا أساسيا في  

الدراسات الأدبية كالنقدية، كيمعب دكرا فاعلب في قراءة النصكص كتحميميا، كيؤدؼ 
شتى المجالات الفكرية كالأدبية كالفنية، لأف إلى تفاعل الأفكار كالحكار بينيا في 

 التأثير كالتأثر أمر لا مفرّ منو كلا يمكف إنكاره.



 2017العدد السابع ديسمبر     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مجمة الآداب كالمغات  

217 

 :)التغريبة(التناص القرآني في-ثانيا
يعد القرآف الكريـ مصدرا ىاماً كغنياً مف مصادر الشعر العربي المعاصر،  
جية، كلقدرتو عمى مف ركافد التجربة الشعرية لفرادتو كقكة إعجازه مف  ثرياكرافدا 

 إعطاء الشاعر بطاقات إبداعية لا يجدىا في غيره مف المصادر مف جية أخرػ.
استحضار الشاعر بعض الآيات القرآنية أك »كنقصد بالتناص القرآني  

ثراء لرؤية فكرية/ فنية يراىا،  الإشارة إلييا، كتكظيفيا في سياقات القصيدة، تعميقا كا 
 .(16)«بشكل ينسجـ مع النص 

كقد لفت القرآف الكريـ انتباه الشاعر يكسف كغميسي عمى نطاؽ كاسع في  
"التغريبة"، كحاكؿ أف يستميـ ما ييمو مف النصكص كالقصص القرآنية تعبيرا عف 

تجميات نبي سقط مف قصيدة) القضايا السياسية كالاجتماعية التي عاصرىا، مثل
ع حيف تقنع بشخصيات مف المكت سيكا...( التي نسجيا الشاعر عمى تقنية القنا

 الأنبياء كالرسل عمييـ السلبـ. 
ككاف حضكر التناص القرآني في متف التغريبة عمى مستكييف؛ مستكػ  

 القصة القرآنية كمستكػ الآية القرآنية:
 تناص القصة القرآنية: -1

لجأ الشاعر في كثير مف الأحياف إلى القصة القرآنية في ديكانو لخمق عالـ  
بالدلالات الفنية، كبمكرة الحاضر مف خلبؿ تجارب الماضي، كقد  شعرؼ مشحكف 

كانت شخصيات الأنبياء كقصصيـ أكثر حضكرا مف غيرىا؛ لثرائيا الدلالي، كقدرتيا 
عمى حمل أبعاد التجارب المعاصرة، ككاف حضكر ىذه القصص في القصيدة الأكلى 

 مف الديكاف ) تجميات نبي سقط مف المكت سيكا ...(: 
  قصة صالح عميو السلام:-1-1

استثمر يكسف كغميسي قصة النبي صالح عميو السلبـ ككظفيا في ثنايا  
 التغريبة في مقطعيف، الأكؿ:
 حممي الأزليّ احتراؼ النبكة  ،،

 مذ عقركا "ناقة الله " ،، مذ شردك " صالحا "
 (17)أشيركا في كجكه اليتامى سيكؼ البطكلوْ.. .
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 كالثاني:
 لح " .. عف " ثمكد " الجديدة..يسألكنؾ عف " صا

 (18)عف " ناقة الله " يعقرىا سيد الجاىميف...
كذبت ثمكد بطغكاىا إذ انبعث أشقاىا فقاؿ فالنص الغائب ىك قكلو تعالى:﴿  

ليـ رسكؿ الله ناقة الله كسقياىا فكذّبكه فعقركىا فدمدـ عمييـ ربيـ بذنبيـ فسكاىا كلا 
استدعى مضمكف القصة القرآنية كحاكر شكميا، كالشاعر ىنا (  19)﴾يخاؼ عقباىا

فكانت ألفاظ )صالح، ثمكد، ناقة الله، يعقرىا( دكاؿ مستحضرة مف النص الغائب 
محتفظة بمضمكنيا، لتشابو المكاقف بيف ثمكد الجديدة )جزائر العشرية السكداء( كما 

ئب كفق ، كالشاعر ىنا أعاد بناء النص الغا(20)أصاب ثمكد صالح مف خسراف كىلبؾ
 رؤيتو المعاصرة لمتعبير عف أفكاره كقضايا كطنو المعاصرة.

 قصة يوسلا عميو السلام:-1-2
 قصة سيدنا يكسف مع إخكتو حيف ألقكه في الجب قائلب: يستحضر الشاعر 

 ىزؤكا برؤاؼ كما سألكا..
 كرمكني في الجب كارتحمكا
 كنت في الجب كحدؼ ،،
 عمى حافة المكت أىذؼ..

..فيرتدّ صكتي إل  (21)يَّ
فمما ذىبكا بو كأجمعكا ﴿اعر مع قكلو تعالى في سكرة يكسف:يتعالق نص الش 

 (22)﴾ أف يجعمكه في غيابات الجب كأكحينا إليو لتنبئنيـ بأمرىـ ىذا كىـ لا يشعركف 
كالشاعر في ىذا المقطع يحكر البناء العاـ لمنص القرآني؛ عف طريق تقنية القناع 

ى لساف النبي يكسف عميو السلبـ، تعبيرا عف معاناتو التي يتحدث فييا الشاعر عم
الشخصية )كنت في الجب كحدؼ(، كالشاعر ىنا أخذ عمى عاتقو تطكيع النص 
القرآني كفق المتطمبات التي يريدىا؛ كبيذا يصبح النص الشعرؼ ذا أبعاد فنية إيحائية 

 رؤيكية.
تفسير  كفي السياؽ نفسو يستحضر كغميسي شخصية النبي يعقكب كقضية 
 الأحلبـ:
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 قالت الريح:
 " يعقكب " مات، فأؼ فؤاد سيرحـ ىذا الفتى؟
 أؼ عيف ستبيض حزنا عميو غداة ترػ ما أرػ؟

 مف يعيد ليا البصرا؟
 مف ترػ يستعيد رؤاه؟

 مف يفسر تمؾ الككاكب .. تمؾ الطلبسـ ..
 (23)؟مف يذكر الشمس كالقمرا

الأكلى ىي قكلو تعالى:  يعيدنا ىذا المقطع إلى آيتيف مف سكرة يكسف، 
( 24)﴾ كتكلى عنيـ كقاؿ يا أسفى عمى يكسف كابيضت عيناه مف الحزف فيك كظيـ﴿

إذ قاؿ يكسف لأبيو يا أبت إني رأيت أحد عشر كككبا كالشمس ﴿كالثانية ىي:
، لكف الشاعر يقمب المكازيف كالأحداث في النص ( 25)﴾كالقمر رأيتيـ لي ساجديف
فني قائـ عمى استبداؿ الحقائق اليقينية في النص القرآني،  الشعرؼ، مف خلبؿ بناء

بالأساليب الاستفيامية المعبرة عف الحيرة كالضياع، كىذا التعبير يجعمنا نممس تداخلب 
جزئيا بيف النصيف الشعرؼ كالقرآني، إلا أف النص الشعرؼ جاء في سياؽ مغايرة مع 

لنص الشعرؼ مفتكح عمى عديد النص القرآني؛ ليجسد أحداثا كىمكما معاصرة، كا
التأكيلبت كالقراءات بسبب عدـ معرفة حيرة كضياع الشاعر في ىذا المقطع، أىي 

 نابعة مف معاناة شخصية؟ أـ مف معاناة قكمية؟ أـ منيما معا؟
 قصة يونس عميو السلام:-1-3

يتعالق المتف الشعرؼ الكغميسي مع قصة سيدنا يكنس عميو السلبـ حيف  
 ت كلبث في بطنو مدة مف الزمف:التقمو الحك 

 فأبقت إلى الفمؾ أبحث عف مرفإ لمعزاءْ 
 يتعاكرني اليأس برا كبحرا ..

 تدثرت بالأمنيات ،، تزممت بالمعجزات ،،
 كلا عاصـ مف عناءْ ..

 كنت كحدؼ أساىـ .. كحدؼ أرد الأعادؼ
 كحيف ترديت، كاف لي الحكت منفىً كمقبرة ..
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 يح ؛كنت في بطنو غارقا في التساب
 سبحت باسـ دـ الشيداء ،،

 باسـ ما في دمي مف ىكػ لتراب بلبدؼ ،،
 لمرمل كالنخل ،، سبّحت .. سبّحت ..
 ناديت كل كلي مف الخالديف، ككل َّ 

 ءْ:نبياالصحابة كالأ
 إنني ىاىنا لابثُ ..

 مدحضٌ كمميـٌ ، فأؼ رياح ستحممني لمسماءْ ؟
 (26)؟... ْ ينبذني بالعراء -أيا أيُّيا الريح –أؼ مكج 
الذؼ يعتمد فيو » ي ىذا المقطع عمى طريقة الامتصاصاعتمد الشاعر ف 

الشاعر الاستمداد الإشارؼ كالدلالي، مع القياـ بتحكير بسيط قصد الإشارة كالإيحاء 
نتاج ؛ حيث عاد إلى النص القرآني ككظفو (27)«الدلالة التي ييدؼ إلييا الشاعر كا 

فّ ﴿ المكقفيف؛ مكقف سيدنا يكنس المذككر في القرآف تكظيفا فنيا لتقارب الكاقع بيف كا 
يكنس لمف المرسميف إذ ابق إلى الفمؾ المشحكف فساىـ فكاف مف المدحضيف فالتقمو 

 (28)﴾الحكت كىك مميـ فمكلا أنو كاف مف المسبحيف لمبث في بطنو إلى يكـ يبعثكف 
سلبـ كمغادرتو ليـ كبيف مكقف الشاعر ككاقعو، بيف تكذيب قكـ يكنس ليكنس عميو ال

غاضبا لأنيـ كذبكه، كبيف يكسف كغميسي اليائس الساخط عمى ما آؿ إليو أمر كطنو 
)يتعاكرني اليأس برا كبحرا..(، كحتى يجسد الشاعر ىذه المشاعر كيعبر عف رفضو 
كعدـ تقبمو ليذا الكاقع المعاش استحضر النص القرآني كحاكر بناءه، كبيذا فالشاعر 

الديني ليطرح مف خلبلو رؤيتو دكف تقريرية تفقد النص الشعرؼ قد كظف المقدس 
؛ أؼ أنو انتقل بالنص الشعرؼ إلى آفاؽ دينية أكثر رحابة بغية (29)قيمتو الجمالية

ضفاء جانب مف القداسة الدينية لتكليد دلالات جديدة.  تفجير طاقات النص، كا 
 قصة ىجرة النبي:-1-4

كغميسي في التغريبة قصة ىجرة  مف القصص التي كظفيا الشاعر يكسف 
سقاط بعض ملبمحيا عمى تجربتو،  النبي صلى الله عليه وسلم كمككثو في الغار، قصد استغلبليا كا 

 كفي ىذا الصدد يقكؿ:
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 ألجأ الآف كحدؼ إلى "الغار" ..
 لا أىل .. لا صحب .. إلا الحمامة كالعنكبكت 

 غربتني الديار التي لا أحب ديارا سكاىا 
 تعب .. متعب مف ىكاىا ،،كلكنني م

 فيا أييا الحب إسحبْ خلبياؾ مف دمي
 (30)إسحب .. كدعني أمكت... -التَّكّ  -

كالملبحع أف الشاعر حيف استحضاره ليذه القصة في نسيج متنو الشعرؼ لـ  
لشعرؼ، كترؾ ما يستحضرىا كاممة، بل اقتطع منيا جزءً، ثـ صيرىا في ثنايا خطابو ا

ثاني  ﴿بكت(، كلكف جاء في النص القرآني:لغار، الحمامة كالعنك)ايدؿ عمى مرجعيتيا
كىنا  ،(الغار"..ألجأ كحدؼ إلى " لنص الشعرؼ)أما في ا (31)﴾اثنيف إذ ىما في الغار

حساسو بالكحدة في ديار ما أحب ديارا سكاىا، كلعل الداعي مف  نممس غربة الشاعر كا 
بلبد في نفسي النبي صمى الله تكظيف ىذه القصة ىك التقاء مشاعر حب الكطف كال

عميو كسمـ كالشاعر، فكما كانت مكة أحب البلبد إلى النبي كانت الجزائر أحب البلبد 
 إلى الشاعر. 

 قصة عيسى عميو السلام:-1-5
يتفاعل النص الكغميسي مع قصة صمب المسيح عميو السلبـ كرفعو إلى  
 السماكات:

 يسألكنؾ عني ..
 مبكني ، كلكف قل إني ما قتمكني ، كما ص
 سقطت مف المكت سيكاً ..
 رُفعت إلى حضرة الخمد ..
 إني تلبشيت سكرافَ ..

 إني تشظيت في كىج الكجد ..
 ( 32)غيبت في آبد الآبديف

كقكليـ إنا قتمنا المسيح عيسى ابف يرجعنا المقطع الشعرؼ إلى قكلو تعالى: ﴿      
ف الذيف اختمفكا فيو لفي شؾ منو مريـ رسكؿ الله كما قتمكه كما صمبكه كلكف شبو لي ـ كا 
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ما ليـ بو مف عمـ إلا اتباع الظف كما قتمكه يقينا بل رفعو الله إليو ككاف الله عزيزا 
 (33)﴾حكيما
كالشاعر في ىذا المقطع يتحدث عمى لساف النبي عيسى عميو السلبـ مكظفا      

ؾ عف نبيو، كبيذا يتكحد تقنية القناع، نافيا عف نفسو القتل كالصمب، كما نفى الله ذل
الماضي بالحاضر، كتتعمق التجربة الشعرية ليتخذ رمز المسيح عميو السلبـ أبعادا 

فسية التي تتكؽ إلى عالـ كدلالات جديدة معبرة عف كاقع الشاعر كحالتو الن
رفعت إلى حضرة الخمد (، كىذه التقنية تمنح النص الشعرؼ سمات الانفتاح المثل)

دخِل الرمز القارغ في عكالـ جديدة لا حدكد ليا كيدفعو إلى التعمق كالامتداد، حيف يُ 
 كالغكص في مضمكف النص.

 تجميات نبي سقط مف المكت سيكا ..()ف ىنا يمكف القكؿ أف ىذه القصيدةكم     
التي تغطي مساحة كبيرة مف الديكاف، تؤكد الامتزاج بيف الذات الشاعرة كالمقدس 

ث انعكست صكرة ىذا الكاقع في النص الشعرؼ بطريقة فنية الديني كالكاقع العاـ؛ حي
ىي استحضار الرمكز كالقصص القرآنية لنفي التقريرية عف الإبداع الشعرؼ، فالتحاـ 
ىذه الرمكز ككثافتيا كاجتماعيا في قصيدة كاحدة يغنييا كيضفي عمييا صبغة الحداثة 

 كفق الرؤية المعاصرة.
 تناص الآية القرآنية: -2

الآية القرآنية في الخطاب الشعرؼ ليكسف كغميسي بشكل أقل كثافة حضرت  
مف حضكر القصة القرآنية، إلا أف حضكرىا أضفى قكة كجزالة عمى النص الشعرؼ؛ 

 مف خلبؿ أساليبو كطريقة صياغتو.
 كمف تكظيف الآيات القرآنية قكؿ الشاعر: 

 نقشكا لػػػػ " تيكدة " في الباؿ أيقكنة ، 
 جديف كنامكا عمى طيفيا ،ثـ خركا ليا سا

 (34)بعدما ناصبكني العداءْ.
تحيل عبارة ) ثـ خركا ليا ساجديف ( إلى آيات كثيرة مف سكر القرآف:  

إنما يؤمف بآياتنا الذيف إذا ذكركا بيا خركا سجدا ، ﴿ ( 35)﴾ خركا سجدا كبكيا﴿
خركا لو كرفع أبكيو عمى العرش ك ، ﴿ ( 36)﴾ كسبحكا بحمد ربيـ كىـ لا يستكبركف 
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، كقد اعتمد الشاعر في ىذا المقطع عمى التناص الاجترارؼ الذؼ يعيد فيو (37)﴾سجدا
لأنيا ككظف لفظة)خركا(، (38)الشاعر كتابة النص الغائب بشكل جامد لا حياة فيو

المكقعة التي استشيد  –)تيكدة( التعظيـ، معبرا عف فئة اتخذت مف تدؿ عمى سجكد
 منبرا لمتعظيـ، كضريحا لمعبادة.  -ق 64فييا عقبة ابف نافع سنة

 كيكاصل الشاعر تعالقو مع النص القرآني حيف يقكؿ: 
 كطني امرأة كشحت ركحيا بالعفاؼ .."

 كأنا الممؾ الآدمي الذؼ يشتيي
 أف يمكت عمى صدرىا المرمرؼ 
 (39)"كالانخطاؼخاشعا يتصدع مف خشية الكجد 

لك انزلنا ىذا القرآف ﴿ لى:ر مف المقطع امتصاص لقكلو تعاإف السطر الأخي 
حيث غيّر الشاعر تركيب ىذه   (40)﴾عمى جبل لرأيتو خاشعا متصدعا مف خشية الله

رع )يتصدع(، كاستبدؿ لفع الآية؛  فاستبدؿ اسـ المفعكؿ )متصدعا( بالفعل المضا
)الكجد كالانخطاؼ( تطكيعا لمنص كا عادة صياغتو كفق متطمبات الجلبلة)الله( بمفظتي

 اضر. كفي المقطع نفسو يضيف الشاعر قائلب:النص الح
 كيحكـ كمكـ غارؽ في الدمكع ؛

 فمف سيدؿ الخطيب عمى سارؽ المصحف؟
 (41)أك نذبح " صفراء فاقعة المكف " كي نيتدؼ...

﴿ قاؿ إنو يقكؿ إنيا بقرة صفراء فاقع لكنيا تسر كىنا استدعاء لقكلو تعالى:  
ة مكسى مع قكمو في شأف قتميـ لنفس ، كاستحضر الشاعر ىنا قص(42)﴾الناظريف

منيـ، ليقابميا بحادثة معاصرة لزمف الشاعر ىي سرقة الكطف مف قِبل أبنائو الذؼ 
عبّر عنو بػ)المصحف(، كفي ىذا استحضار لإطار القصة القرآنية بمحاكرة بنية 

 .(43ب)نصيا الغاغ
 كفي ىذا الصدد أيضا يقكؿ:

 اسأعكد غداة تزلزؿ تمؾ الممالؾ زلزالي
 ك" جباؿ الزبربر " تخرج أثقاليا

  (44)كيعكد الحماـ إلى شرفات البيكت ...
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رض زلزاليا كأخرجت ﴿إذا زلزلت الأاعل ىذا النص مع قكؿ الله تعالى:يتف 
فحذؼ مفردات كأضاؼ مكانيا أخرػ، فعكضاً عف الأرض  ( 45)﴾الأرض أثقاليا

لسطر الثاني؛ لينسج عمى كضع )الممالؾ( في السطر الأكؿ، ك)جباؿ الزبربر( في ا
منكاؿ الآية الكريمة، مؤكدا سقكط الممالؾ )الحككمة( الطاغية، كيعـ السلبـ كالأمف 

...( كىذه نظرة استشرافية )كيعكد الحماـ إلى شرفات البيكتربكع الكطف مف جديد 
 مستقبمية لشاعر احترؼ النبكة كحاكؿ تحقيقيا في مخيمو الشعرؼ.

 أيضا مف تناص مع آيات القرآف قكؿ الشاعر:كمما جاء في التغريبة  
 (46)ما التيف؟ ما الزيتكف؟ ما البمد الأميػػ    ػػػػػػػػف؟ كما الحياة؟ كمف أنا؟ لكلاؾ

والتين والزيتون وطور سنين وىذا البمد ىذا البيت يشير إلى قكلو تعالى: ﴿
طاب في ، كالملبحع أف الشاعر قد حاكر الآيات كغير مف صيغة الخ(47)﴾الأمين

النص الغائب مف القسـ الرباني إلى أسمكب الاستفياـ المشحكف بالحيرة في النص 
الشعرؼ، عف طريق التناص الإحالي الذؼ لا يعمف فيو الشاعر عف ممفكظ مأخكذ مف 
نما يشير إليو، كيحيل الذاكرة القرائية عميو، عف طريق كجكد داؿ مف  نص آخر، كا 

 .(48)دكالو
القرآني في النص الشعرؼ عند يكسف كغميسي ما كمف تكظيف التناص  

 أكرده الشاعر في قكلو:
 تساءؿ أبناء أمي حيارػ 

 غداة رأكنا ندافع عف عرضيا ...
 كلما تساءلت عف سر امرأة 

 مف بلبدؼ ،،         
 عمى الآخريف تكزع فتنتيا ...

 قيل لي:        
 (49)" لكـ دينكـ كليا دينيا "

 (50)﴾لكـ دينكـ كلي ديف﴿المقطكعة يتناص مع قكلو تعالى: ففالسطر الأخير م     
كالشاعر ىنا أخذ النص القرآني ككظفو تكظيفا كاضحا كحرفيا، ككضعو بيف      

علبمات تنصيص، إلا أنو غيّر الضمير الذؼ يعكد عميو القصد مف ضمير المفرد 
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ية، إلى ضمير المفرد المؤنث الغائب صلى الله عليه وسلم في الآية القرآنالمتكمـ الذؼ يعكد عمى النبي
 الذؼ يعكد عمى المرأة في النص الشعرؼ، معبرا عف كاقع المرأة في في زمنو كبلبده.

كقد تعامل الشاعر يكسف كغميسي مع النص القرآني تعاملب كاضحا؛ حيث  
تعالقت نصكصو الشعرية مع الآيات القرآنية، كتراكح تفاعمو بيف الاجترار 

ف طريق تقنية التناص استطاع الشاعر إثراء مضمكف نصو كالامتصاص، كع
 بدلالات جديدة.

كخلبصة ما تقدـ، أف القرآف الكريـ كاف مصدرا خصبا مف مصادر الشاعر        
يكسف كغميسي؛ استميـ منو صكرا كمكاقفا لمتعبير عف مقاصد تجربتو الشعرية؛ حيث 

ا ناطقة بما كاف يعانيو كانت تمؾ الدلالات المستحضرة عف طريق التناص صكر 
الشاعر مف غربة ركحية كانكسارات نفسية، فتكظيف النص القرآني جاء بما يخدـ 

 المعنى الشعرؼ كيقكؼ مف دلالاتو، ليزيد مف الثقل الفني للئبداع الشعرؼ.
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 صورة المدينة الصحراوية الجزائرية من خلال الكتابات الرحمية الفرنسية
 جامعة سكيكدة –حسن دواس د. أ

 الممخص:
رسػػـ الرحالػػة الفرنسػػيكف فػػي القػػرف التاسػػع عشػػر صػػكرة لمجزائػػر فػػي عديػػد 

قافية كالدينية كغيرىا كلػـ ييممػكا الناحيػة العمرانيػة مجالات الحياة الاجتماعية كالث
فكصػفكا المػػدف كالقػرػ كرصػػدكا خصكصػػياتيا العمرانيػة كالاجتماعيػػة كخصػػائص 

 .سكانيا كعاداتيـ كتقاليدىـ
ستركز ىذه الكرقة عمى رصد صكرة ثلبثة مدف صحراكية جزائرية بعيكف  

 فرنسية ىي الكادىك بسكرة كبكسعادة .
Résumé 

Les écrivains voyageurs français ont essayé de tracer une 

image de l’Algérie dans de différents domaines, culturel , social 

et religieux,sans omettre le domaine  architectural,  et ils ont 

décrit les villes et les villages, enreprésentant leur 

caractéristiques architecturales et sociales et les traits de leur 

habitants, leur coutumes et leur us. Dans cet article on va se 

concentrer sur l’image de trois villes Sahariennes algériennes: 

Eloued, Biskra, et Bousaada  

متكسّػط التػي تشػترؾ الجزائر كاحدة مف ثلبثة بمدافٍ في حكض البحػر الأبػيض ال
في ىذا البحر اليائػل مػف الرّمػاؿ المعػركؼ بالصّػحراء الكبػرػ. كمػع أفّ الكصػكؿ إلييػا 
لـ يعد صعبًا، فما يزاؿ لمصّحراء الكُبرػ سحرىا كغمكضيا الخػاص. ككجػكد المطػارات 
ل كالطُّرُؽ البرّية الجيّدة كالفنادؽ المُريحة يتػيح المجػاؿ لرؤيػة جمػاؿ طبيعتيػا، عمػى الأقػ

 في قسميا الشّمالي.
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فيػػذا رينػػي كقػػد كصػػف الرحالػػة الفرنسػػيكف الصػػحراء الجزائريػػة أكصػػافا مختمفػػة 
يقػػكؿ بػػأف الصػػحراء كمػػا يطمػػق عمييػػا إداريػػا بػػالإقميـ الجنػػكبي   René Potierبػػكتيي 

كىػك لفػع يطمػق عمػى منطقػة شاسػعة جػػدا كىػي جغرافيػا المنطقػة المتصػحرة التػي تحػػزـ 
حػػػدكدىا الطبيعيػػػة مػػػف الأطمنطػػػي فػػػي الغػػػرب، دعامػػػة الأطمػػػس الكػػػرة الأرضػػػية، كليػػػا 

 كالبحر الأبيض المتكسط في الشماؿ ،البحر الأحمر في الشرؽ.

فالصػػحراء ليسػػت تمػػؾ المنطقػػة المتصػػحرة  التػػي تسػػتحيل فييػػا الحيػػاة إلا عمػػى 
ليسػػت بػػلبدا مجدبػػة كلكنيػػا بػػلبد جافػػة بحيػػث أنػػو يكفػػي أف تمطػػر  البػػدك الرحػػل،  كىػػي

ى منطقة انعدمت بيػا النباتػات لتزىػر الأرض كتكتسػي حمػة بييػة مػف الأزىػار  غيمة عم
كالػػكركد فػػي خػػلبؿ أيػػاـ معػػدكدات. كبػػرغـ الرمػػاؿ كزكابعيػػا فػػإف الصػػحراء يقػػكؿ بػػكتيي 
ليسػػت ىػػي تمػػؾ الصػػكرة التػػي فػػي أذىػػاف الأكركبيػػيف التػػي تكارثكىػػا مػػف خػػلبؿ بعػػض 

 .تدة مف الرماؿ كبعض النخيلقعة ممالجغرافييف القدامى عمى أف الصحراء؛  ر 

 كلمصحراء أربعة مظاىر مختمفة: 
 الجبل في الشماؿ كالكسط كدعامة اليضاب العميا كاليقار كالطاسيمي -
الحمػػػادة سػػػيكؿ صػػػخرية منخفضػػػة كلكػػػف السػػػطح تغيػػػر بسػػػبب الػػػزلازؿ التػػػي أعطػػػت -

 لمصحراء تضاريسيا
 الرؽ: رقعة منخفضة أخرػ تتكزع فييا الصخكر-
اكـ لمغبػار كمػكاد أخػرػ مػف منػاطق أخػرػ نقمتيػا الريػاح ثػـ أكقفتيػا حػكاجز العػرؽ: تػر -

لتشكل كثبانا تتػكزع ىنػا كىنػاؾ عمػى مسػاحة الصػحراء، كأشػير مجمػكعتيف ىمػا العػرؽ 
 (1) الشرقي الكبير كالعرؽ الغربي الكبير.
الصػػحراء فيقػػكؿ :" BARAUDON ، Alfred أمػػا الرحالػػة ألفػػرد بػػاركدكف 

لػػؾ الإقمػػيـ الشاسػػع الممتػػد مػػف الجزائػػر كليبيػػا إلػػى السػػكداف كمػػف بحصػػر المعنػػى ىػػي ذ
الأطمنطي إلى مصر، ربع إفريقيا. كنعني بالصحراء الجزائرية تمػؾ القطعػة الممتػدة مػف 

 تكات كسيكؿ تادميت كتينقبرت مف الجنكب، 

فػػي الخمػػف تقػػف جبػػاؿ الأىقػػار عمػػى عمػػك ثلبثػػة آلاؼ متػػر بقمميػػا المتكجػػة بػػالثمكج، 
 طكارؽ.مكطف ال
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في الصحراء نجد كػل شػيء؛ سػيكؿ شاسػعة رتيبػة كتمػؾ التػي تمتػد  مػف بسػكرة  
إلػػػى كرقمػػػة، ىضػػػاب مفصػػػكلة بكديػػػاف كشػػػبكة الميػػػزاب ككثبػػػاف رمميػػػة مكحشػػػة متعػػػذر 

 (2) عبكرىا.
كعمػا تمنحػو الصػحراء لمنػػاظر يقػكؿ لكمبػاؿ:"تمنح الصػػحراء لمنػاظر سمسػمة مػػف 

تصػػػمح لمزراعػػػة، كتنقسػػػـ كالتػػػل إلػػػى منطقتػػػيف  السػػػيكب، أك الأراضػػػي القاحمػػػة التػػػي لا
متػػكازيتيف؛ تتكػػكف الأكلػػى مػػف سػػيل بػػراح ينػػتج النجيميػػات كالنباتػػات العطريػػة، غيػػر أننػػا 
لا نجػػد بيػػا لا غابػػات  كلا أراض زراعيػػة. أمػػا المنطقػػة الثانيػػة كباسػػتثناء زراعػػة النخيػػل 

مختمفػة مفصػكلة بػثلبث كػل ىػذه المنػاطق ال. كنباتات الكاحات فإنيا تمثل كجو الجفػاؼ
سلبسل جبمية ىي الأطمس الصػغير ، الأطمػس المتكسػط كالأطمػس الكبيػر كالتػي ترتفػع 

 (3)بدرجات متفاكتة عف مستكػ سطح البحر".
 مسارات الصحراء

حيف تزمع الرحيل خاصة لممرة الأكلػى إلػى الصػحراء الجزائريػة تجػد نفسػؾ      
رقعة الغامرة بالجمػاؿ  كىػي طريػق الجنػكب أماـ ثلبث طرؽ متكازية مؤدية إلى  ىذه ال

، طريق الجنػكب الجزائػرؼ  كطريػق الجنػكب القسػنطيني  يقػكؿ رينػي: بالنسػبة اني الكىر 
لي لا مجاؿ لمتردد فأحسػف مسػار لمتكغػل فػي الصػحراء ىػك مسػار الجنػكب القسػنطيني  

جانػػب لأنػػو المسػػار الكحيػػد الػػذؼ يػػدخمؾ عمػػق الصػػحراء  أمػػا المسػػاراف الآخػػراف فقػػد ت
الصػػحراء كتخسػػر التمتػػع بالكاحػػات التػػي ستصػػادفيا فػػي طريقػػؾ إذا كػػاف المسػػار مػػف 

 (4) القسنطيني.الجنكب 
 البعد العمراني -

صكرة المجتمع كمرآتو الحضارية فمف خلبؿ  النمط العمرانػي  نسػتطيع   العمراف
معرفػػػة الكثيػػػر مػػػػف الخصػػػائص التػػػي  يتميػػػػز بيػػػا  مجتمػػػع مػػػػا.  كالمػػػدف الصػػػػحراكية 

ضاءات ساحرة ، تطرؽ الرحالة الفرنسػيكف بالكصػف إلػى الكثيػر مػف ىػذه المػدف التػي ف
كانت تشكل نمكذجا متميزا كجديدا في نظػرىـ . كسػأتطرؽ إلػى ثلبثػة مػدف منيػا ؛ ىػي 

 مدينة  الكادػ، مدينة بسكرة كمدينة بكسعادة. 
 الوادى  -أ
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ة بسػبب كجػكد مدينة الكادػ عاصمة الصّػكؼ فػي الجنػكب ىػي مدينػة الألػف قبّػ
قبة عمى كػل سػطحٍ مػف سػطكح منازليػا لكػي تُعكِػس أشػعة الشّػمس الحارقػة، كتزيػد مػف 

 مساحة السّطح، لتخفيف كطأة الحرارة أيضًا. 

كالأمػر الآخػر المُػػدىش كالػذّؼ يُمكػف أيضًػػا رؤيتػو مػف مئذنػػة جػامع سػيدؼ سػػالـ 
كػذلؾ  .مدينػة الػكادػ أك مف سطح الفندؽ، ىػك كجػكد الكثبػاف الرّمميػة الكثيػرة التػي تمػفّ 

ّـ حفػػر خنػػادؽ عميقػػةً طكيمػػةً، كَزُرِعَػػت حػػكالي نصػػف مميػػكف شػػجرة نخيػػل فػػي القعػػر  تػػ
لكػػي تػػتمكف جػػذكر ىػػذه الأشػػجار مػػف الكصػػكؿ إلػػى الميػػاه الجكفيّػػة. ككانػػت النّتيجػػة أفّ 

 تمكرىا مف أفضل التّمكر في الجزائر.

كحػػػكاجز لصػػػدّ الرّمػػػاؿ  إضػػػافةً إلػػػى ذلػػػؾ، فمقػػػد اسػػػتُعمِلَ سُػػػعف النّخيػػػل الجػػػاؼّ 
تُشػػيّد منػػازؿ  .الصّػػحراكية كاتّسػػاع الرّقعػػة الصػػحراكية الزّاحفػػة نحػػك المدينػػة كمػػا حكليػػا

منطقػػة الميػػزاب الصػػحراكية بطريقػػةٍ فريػػدةٍ مػػف ناحيػػة مػػكاد البنػػاء المُسػػتخدمة كالأسػػكار 
كمكقعيػػػا تحػػػت الأرض، بحيػػػث تتكػػػكّف مػػػف طبقػػػةٍ عازلػػػةٍ لممنػػػازؿ كمػػػا حكليػػػا. كحتّػػػى 

 المساجد كمنازؿ الأغنياء تُبنَى عمى الطّريقة نفسيا.

كحػكؿ تسػمية كادػ سػػكؼ فإنػو قػػداختمف حػكؿ مصػػدرىا فينػاؾ مػػف يحيميػا إلػػى 
كممة صكؼ العربيػة، كذلػؾ أف المنطقػة اشػتيرت بنسػيجيا لمصػكؼ، ككػاف النسػيج أىػـ 

 . آخركف يقكلكف بػاف كممػة سػكؼ أصػميا "سػيكؼ" جمػع سػيف كالتػي(5)مصادر الرزؽ 
تعنػػي الكثبػػاف ذات القمػػـ الناتئػػة كقػػد تحػػكرت بعػػض الشػػيء لتصػػبح سػػيكؼ أؼ المدينػػة 

 ذات الكثباف.

كىنػػاؾ قصػػة أخػػرػ حػػكؿ تسػػمية سػػكؼ كمفادىػػا أنػػو فػػي عيػػد المسػػيحييف كػػاف 
نير يقطع المدينة مف الشماؿ إلى الجنػكب يسػمى كادػ إزكؼ أؼ النيػر الػذؼ يرقػرؽ، 

أمػػاـ الفػػتح الإسػػلبمي المظفػػر فعمػػدكا إلػػى إغػػراؽ لكػػف المسػػيحييف أجبػػركا عمػػى التراجػػع 
النيػػر فػػي عمػػق الرمػػاؿ كفػػركا، ثػػـ تحكلػػت كادػ إزكؼ إلػػى كادػ سػػكؼ، كنجػػد كممػػة 

تمتػػد المدينػة عمػى مسػػاحة تقػدر بػػػ  ،(6) سػكؼ فػي لغػػة الطػكارؽ كتعنػي النيػػر الأبػيض.
كيصػػف مػػارتينز كثبػػاف درجػػة شػػمالا.  °34ك °30بػػيف خطػػي طػػكؿ  2كمػػـ 82.800

مػػػاؿ المتحركػػػة بمنطقػػػة الػػػكادػ ممتقطػػػا ليػػػا صػػػكرة فكتكغرافيػػػة جميمػػػة ليػػػذه الظػػػاىرة الر 
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الطبيعيػػػػة الفريػػػػدة التػػػػي تتميػػػػز بيػػػػا المنطقػػػػة مقارنػػػػا بػػػػيف صػػػػحراء الػػػػكادػ كالصػػػػحارػ 
الأخػػػرػ،  "إذا كانػػػت صػػػحراء اليضػػػاب بحػػػرا ثابتػػػا فػػػي أكقػػػات اليػػػدكء، فػػػإف صػػػحراء 

كجػػػاء، كثبػػػاف تشػػػبو الأمػػػكاج ترتفػػػع الرمػػػاؿ تشػػػكل لنػػػا بحػػػرا متحجػػػرا خػػػلبؿ عاصػػػفة ى
الكاحػػدة خمػػف الأخػػرػ عمػػى مػػدػ الأفػػق... ثػػـ تتحػػكؿ إلػػى قمػػـ حػػادة، تنسػػل فػػي شػػكل 
أىرامات كتتككر فػي شػكل قبػاب أسػطكانية. الرمػل فػي حالػة تغيػر مسػتمر جػراء الريػاح 
التػػي تحممػػو . عمػػى السػػطح يمكػػف أف نػػرػ طبقػػة متحركػػة مػػف الغبػػار تجػػرؼ كتصػػعد 

 (7) باف، فتتكج القمـ كتسقط عمى شكل طبقات في الجية الأخرػ."منحدرات الكث
أما ركبر جػكرج فيقػدـ لنػا كصػفا جغرافيػا لمكقػع الػكادػ كالمػدف كالقػرػ المحيطػة 
بػو فيقػكؿ: تقػػع كادػ سػكؼ بػػيف كادػ ريػغ كتػػكنس، كىػي بمػػد جػاؼ بػػو رمػاؿ متحركػػة، 

ة قصػػػكر؛ كفػػػي يبمػػغ عػػػدد السػػكاف بػػػو خمسػػػا كعشػػريف ألػػػف نسػػمة، مكزعػػػة عمػػػى سػػبع
الػػكادػ المدينػػػة الرئيسػػية ثمانيػػػة آلاؼ نسػػمة، أمػػػا المنػػاطق الأخػػػرػ فكثافتيػػا السػػػكانية 
. كىنػاؾ بػيف الػكادػ  ، البييمػة، الدبيمػة كسػيدؼ ركـ قميمة كىي: ككينيف، تارزكت، إيغػكـ

 (8) كتقرت حكالى ثمانيف كيمكمترا يمكف قطعيا خلبؿ ثلبثة أياـ عبر الكثباف الرممية.
رحالػػػػػة الػػػػػذيف عشػػػػػػقكا ىػػػػػذا البمػػػػػد، كاسػػػػػػتكطنكه، نجػػػػػد الرحالػػػػػة إيزابيػػػػػػل كمػػػػػف ال
التػي كتبػت الكثيػر عػف ىػذه المنطقػة كأىميػا، تقػكؿ   Isabelle Eberhardtإبرىػاردت

إيزابيػل: " لقػػد كىبتػػي رؤيتػي الاكلػػى لمػػكادػ حالػة مػػف التجمػػي المطمػق، كانطباعػػا نيائيػػا 
ف خػػلبؿ جمالػػو الغريػػب، ككآبتػػو عػػف ىػػذا البمػػد، الشػػرس كالرائػػع كالػػذؼ ىػػك سػػكؼ، مػػ

 ، ثـ تصف في مقاـ آخر الكادػ مقدمة ليا صكرة منظكرية كاممة: (9)الكبيرة كذلؾ"
"ىنػػػا كىنػػػاؾ ركػػػائز آبػػػار بدائيػػػة، عارضػػػة كبيػػػرة متجيػػػة صػػػكب السػػػماء، كقػػػد 
انحنت بكاسػطة حبػل كأنيػا صػنارة صػياد عملبقػة. كىنػاؾ، ميػيمف عمػى الكػل فػي قمػة 

ك بيػػاض ناصػػع يطػػكؽ الشػػفافية المحيطػػة بالمكػػاف. يػػتلؤلأ كسػػط اليضػػبة  بػػرج مربػػع ذ
النيػػار السػػاطع، محػػتفع فػػي المسػػاء بػػآخر الأشػػعة الحمػػراء لمغػػركب: إنػػو منػػارة زاكيػػة 

 سيدؼ سالـ.
فػػي الضػػكاحي المحجكبػػة بالكثبػػاف، قػػرػ معزكلػػة، حزينػػة كقديمػػة، كالتػػي كانػػت  

،  أكلاد علبندة، بير عراير... أسماؤىا ذات كقع مكسيقي غريب: البياضة، فـ السحكـ
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كػػاف الإحسػػاس الأكؿ المكجػػع حػػد الشػػجف لجػػاؾ ىػػك إحساسػػو بالسػػجف بػػيف كػػل 
ىػػذا الرمػػل، جػػراء عزلتػػو الكميػػة كالتػػي قضػػاىا عمػػى مػػدار ثمانيػػة أيػػاـ، كالتػػي اعتقػػد أنػػو 

 أدرؾ فحكاىا، كقد بدأ يتعمق بيا...
أخػػر المنػػاظر  كىػػا الآف، كػػل ىػػذا الفضػػاء الػػذؼ يفصػػمو عػػف بسػػكرة، أيػػف تػػرؾ

المعركفػة، ك المألكفػػة إلػػى حػػد مػا لديػػو. كػػاف يبػػدك لػػو كػل ذلػػؾ سػػاحرا، مسػػتبدا، عػػدائيا 
 (10) حد اليأس تقريبا..."

يػل إبرىػاردت كسحر سكؼ لا يتجمى إلا في ىذا المقطع الشاعرؼ الجميػل لإيزاب
 :كىي تصف الكادؼ مساء

الصػػيف الثقيػػل،  تحػػت سػػماء الربيػػع الرحبػػة،  الصػػافية كالمضػػيئة، تحػػت ضػػنى
تمتػػػد كثبػػػاف سػػػكؼ متمكجػػػة، لازكرديػػػة فػػػي الأمػػػكاج البعيػػػدة... أحػػػب جػػػاؾ أف يغػػػادر 
المدينػػة التػػي أحػػب، فػػي الكقػػت الػػذؼ أحػػب، عنػػد غػػركب الشػػمس. كلممػػرة الأخيػػرة كػػاف 
جػػاؾ يشػػاىد كػػل ذلكػػـ الػػديككر الػػذؼ لػػف يػػره أبػػدا، كانقػػبض قمبػػو. لممػػرة الأخيػػرة، كػػاف 

 ساءات المشرقة يمر أماـ عينيو الطافحتيف بالحنيف ...مشيد الفتنة الكبرػ لمم
عندما مػر عمػى كثيػب سػي عمػر الكبيػر، كتػكارػ الػكادػ خمػف الجػدار الشػاىق 
لمرمل  القرمزؼ، أحس جاؾ باستسلبـ حزيف يبعث السكينة في قمبو... إنػو ىػادغ الآف 

عف النخيػل، كىك يشػاىد الضػيعات الصػغيرة الحزينػة، كالزرائػب الصػغيرة المبنيػة مػف سػ
المنػػازؿ ذات القبػػاب، تتمػػدد بػػإفراط الظػػلبؿ الضػػاربة لمػػكف البنفسػػجي لجػػكادؼ الفارسػػيف 

 (11) احمرا في ضكء المساء الأحمر.كقد 
 بسكرة -ب

كمػػػـ جنػػػكبي قسػػػنطينة قاطعػػػة جبػػػاؿ  245مدينػػػة بسػػػكرة الكاقعػػػة عمػػػى مسػػػافة 
جار النّخيػػػل. كمػػػا الأكراس، ىػػػي كاحػػػةٌ صػػػحراكيّةٌ بكػػػلّ معنػػػى الكممػػػة، مػػػع ملبيػػػيف أشػػػ

تُعػػػػرؼ بكادييػػػػا الػػػػذؼ يمػػػػرّ فػػػػي كسػػػػطيا كالجػػػػامع كقبّتػػػػو كمئذنتػػػػو كمناخيػػػػا المتكسّػػػػط 
كالمناطق الزّراعية المُحيطة بيا. كتُعَدّ بسكرة أكبر مدينػةٍ صػحراكيّةٍ كفييػا ضػريح عقبػة 

لميجػػرة، خػػارج المدينػػة. كيُعَػػدّ ضػػريحو  62بػػف نػػافع الػػذؼ قُتِػػلَ عمػػى أيػػدؼ البربػػر سػػنة 
 دـ مزارٍ إسلبميٍ في الجزائر، كيزكره الحجّاج منذ ذلؾ الحيف.أق
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، إنيا  Auguste BESSETبسكرة ممكة الزيباف كما يسمييا أكغست بيسي 
الصحراء ذلؾ البراح ، ذلؾ المحيط الشاحب، المكشى بالبقع الداكنة، إنيا كاحات 

 (12) الزيباف.
ني ا فعلب ثمالة سمائيا الزرقاء كيقكؿ باركداف بأف بسكرة تعني في بالثمالة، كا 

دكما، كشمسيا الممكية، كأزىارىا ذات الأريج الفكاح، كحياتيا اللبمبالية كالحسية، كل 
ىذه الأشياء ىي التي أضفت عمييا ىذا الاسـ. بمدخل الصحراء، بشساعتيا المغرية، 

 (13) ككاحتيا العذبة، كما جنة ساحرة.
شريطٍ مف الكاحات المميئة بأشجار كالمدينة مف بسكرة إلى تقرت عبارة عف 

 النّخيل بمحاذاة نير كادؼ رىير.
ينػػاجي بػػكؿ بػػكرد مدينػػة بسػػكرة، مشػػيدا بسػػحرىا كركعتيػػا، أرضػػا كسػػماء، ربيعػػا 
كشتاء، كاصفا شمسيا كماءىا، ىكاءىا كعطرىا؛ ككيػف أنيػا سػتككف قبمػة كػل السػكاح، 

 حيف ييجركف المدف الأكركبية ليمتحقكا برمميا فيقكؿ:
يا بسكرة ! مف ذا الذؼ يسػتطيع أف ينسػاؾ مػف بعػد مػا رآؾ... سػحرؾ المسػتبد "

يطاليا كالجزائر العاصمة مػف اجػل  سيأسر تمؾ التخيلبت المقرفة... كسييجركف نيس كا 
ظػػػل نخيمػػػؾ... فيػػػؾ الشػػػتاء خريػػػف كربيػػػع إذ آنػػػذاؾ تنضػػػج تمػػػكرؾ كيصػػػفك عسػػػمؾ، 

شمسػؾ دكمػا دافئػة، كىػكاؤؾ دكمػا  كتنحني أشجار الرماف كالبرتقاؿ تحت ثقػل فكاكييػا.
خفيػػف عميل...الحيػػاة كالنسػػغ لا يتكقفػػاف أبػػدا فػػي حػػدائقؾ، كالمػػاء مػػف ينابيعػػؾ يتمػػتـ 

 (14) باستمرار خضرة سرمدية."
ك يسػػمييا رينػػي بػػكتيي ممكػػة الزيباف...بسػػكرة الجميمػػة ىػػذه المدينػػة التػػي تنسػػيؾ 

نادقيػػػػػػػػا الفػػػػػػػػاخرة أنػػػػػػػػؾ عمػػػػػػػػى مشػػػػػػػػارؼ بػػػػػػػػلبد صػػػػػػػػعبة مميئػػػػػػػػة بالفخػػػػػػػػاخ كالأغػػػػػػػػكار بف
ككازينكىاتيا..كمسػػػػػجدىا سػػػػػيدؼ عقبػػػػػة.  كالبسػػػػػكريكف قػػػػػكـ تعػػػػػكدكا عمػػػػػى المسػػػػػافريف 
الأجانػػب  إذ أنيػػـ يتحػػدثكف أكثػػر مػػف لغػػة كىػػـ أىػػل مكػػر كحيمػػة كخػػداع  فمػػثلب سػػعر  
النزىػػة عمػػى ظيػػر جمػػل يكػػكف فػػي البدايػػة سػػعرا رمزيػػا لمغايػػة حتػػى تسػػتغرب مػػف ذاؾ 

 (15)ة  يككف النزكؿ مف عمى الجمل بمائة فرنؾ.السعر كلكف بعد انتياء النزى
أما ىنرؼ دؼ  فريمػكز فيشػير إلػى خصكصػيات ىػذه الكاحػة ككيػف أنيػا مختمفػة 
عػػف الكاحػػات الأخػػرػ: "ىػػذه الكاحػػة مختمفػػة قمػػيلب عػػف الكاحػػات التػػي سػػنراىا فيمػػا بعػػد؛ 
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ب، فيي مقسمة عمى مجمكعة مف الحدائق،  المقسمة بػدكرىا بكاسػطة أسػكار مػف الطػك 
كبػػػآلاؼ القنػػػكات الصػػػغيرة، كلا يػػػزرع بيػػػذه البسػػػاتيف إلا النخيػػػل كبعػػػض أشػػػجار التػػػيف 

 (16)كالزيتكف."
كاسـ بسكرة مأخكذ مف السكر كالثمالة، كفعلب ىي ثمالػة سػمائيا الصػافية دكمػا، 
كشمسػػػيا الممكيػػػة، كازىارىػػػا ذات الأريػػػج الفػػػكاح، كحياتيػػػا اللبمباليػػػة كالحسػػػية كػػػل ىػػػذه 

 ي أعطتيا ىذا الاسـ.الصفات ىي الت
بمػػدخل الصػػحراء، بشسػػاعتيا الخلببػػة، تقػػع كاحتيػػا العذبػػة كجنػػة سػػاحرة. تيػػب 
نفسػػػيا لمصػػػحراكييف كلرجػػػاؿ الشػػػماؿ الػػػذيف يقفػػػكف مػػػع أنفسػػػيـ بيػػػا قبػػػل التكغػػػل فػػػي 
المنػػاطق المجيكلػػة مػػف الصػػحراء. بسػػكرة السػػاحرة تيػػزا مػػف كػػل المعانػػاة كالآلاـ. عمػػى 

ة أنيارىػػا الجكفيػػة ينبػػت النخيػػل خصػػبا شػػييا، كبنػػادير فتيػػات ترابيػػا الرطػػب، بسػػبب كثػػر 
أكلاد نايل التي يتردد صداىا في المنازؿ المغمقػة. عمػى سػفح جبػاؿ الأكراس التػي تقييػا 
مػػػف ريػػػاح الشػػػماؿ، تتمػػػدد بسػػػكرة كممكػػػة متيقظػػػة لكػػػل تنػػػاغـ الفضػػػاءات الميتػػػزة، كقػػػد 

 تسربمت بأشعة الفجر الذىبية.
ميف بسػػػػكرة القديمػػػػة كبسػػػػكرة الجديػػػػدة ، فالجديػػػػدة يقػػػػكؿ تنقسػػػػـ المدينػػػػة إلػػػػى قسػػػػ

، شػكارعيا الكبيػرة المنتظمػػة 1844بػاركدكف أنيػا قريػة كبيػػرة يرجػع تػاريخ تأسيسػيا إلػػى 
محاطة ببنايات ذات طابق كاحد مبنية بالطكب المطمي بػالجير كمسػقفة بالقرميػد ، تقػع 

صػػحراء مقابػػل لمكنيسػػة نػػزؿ ال  ة ، سػػاحة  جميمػػة ذات أشػػجار عديػػدةفػػي كسػػط المدينػػ
الجديػػدة ذات الطػػراز  العمرانػػي الركمػػاني، ككػػل المنػػازؿ مزينػػة بػػأقكاس يمجػػأ إلػػى ظميػػا 

 عند اشتداد الحرارة.
أما بسكرة القديمة فإنيا تقع بعيدا باتجاه جنكب شرؽ، كتمتد عمى مسػافة خمػس 

لشػكل، أك ست كيمػكمترات بمحػاذاة الػكادػ. كىػي مقسػمة إلػى أحيػاء غيػر منتظمػة فػي ا
غيػػػر أنيػػػػا متشػػػػابية فػػػػي المظيػػػػر، تحمػػػػل أسػػػػماء القبائػػػػل التػػػػي تسػػػػكنيا. إنيػػػػا الكاحػػػػة 
بأرضػػػػيتيا الصػػػػفراء المرممػػػػة، حيػػػػث حفػػػػرت قنػػػػكات تجػػػػرؼ بيػػػػا ميػػػػاه السػػػػيكؿ كالآبػػػػار 
الارتكازيػػة.كبيف ىػػذه القنػػكات تمتػػد أشػػجار النخيػػل المحاطػػة بأسػػكار مػػف الطػػيف لتشػػكل 

 بذلؾ بساتيف كحدائق.
 بوسعادة -ج
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الضػػارية متسػػربمة بحػػدائقيا الداكنػػة كمحركسػػة بركابييػػا  الممكػػة تنػػاـ  بكسػػعادة،"
البنفسجية ؛ لذيذة مثيرة عمى الضفة المنحػدرة لمػكادؼ حيػث يدمػدـ المػاء عمػى الأحجػار 
البيضػاء كالكردية.كقػد انحنػت كمػا عمػى لامبػالاة حمػـ  عمػى الجػدراف الطينيػة الصػػغيرة، 

ضػاء تحػت مداعبػة الػريح... كأريجيػا الػذكي يحمػق فػي أشجار المػكز تػذرؼ دمكعيػا البي
 (07)دؼء الجك الرطب ناثرا كآبة مبيمة فاتنة..."

بيذا الاستيلبؿ تبتدغ الكاتبػة قصػتيا نحيػب المػكز، راسػمة طبيعػة بكسػعادة ىػذه 
جالبػػة  –أكليسػػت بكسػػعادة  –المدينػػة التػػي تػػدىش زائرىػػا كتمػػلب قمبػػو كجكانحػػو سػػعادة 

ر فػػػي النفػػػكس بمناظرىػػا الطبيعيػػػة الخلببػػػة ، كسػػحر رماليػػػا كنقػػػاكة الفػػرح، مثيػػػرة الحبػػك 
ىكائيػػػا كطيبػػػة أىميػػػا؛ إنيػػػا مكػػػاف السػػػعادة، كحػػػكؿ تسػػػميتيا بيػػػذا الاسػػػـ يػػػكرد الػػػدكتكر 
لافيجرؼ في مجمػة حػكؿ العػالـ المختصػة فػي الرحمػة كالاستكشػافات الجغرافيػة أسػطكرة 

 كسعادة.تعكد إلى القرف السادس عشر ، تاريخ بناء مدينة ب

"تقكؿ الأسطكرة : في القرف السادس لميجرة، قدـ رجل شػريف يػدعى سػميماف بػف       
ريبػػع ليسػػتقر بسػػفح جبػػل مسػػعد. بعػػدىا بقميػػل التحػػق بػػو رجػػل ديػػف فاضػػل يػػدعى سػػي 
ثامر، الذؼ درس العمكـ بزكايا كمػدارس فاس.أعجػب سػي ثػامر بجمػاؿ الػكادػ كصػفاء 

ف المكػاف بمسػاعدة رجػاؿ سػي سػميماف، كشػيد بيتػا النبع، فطرد الذئاب التػي كانػت تسػك
ىنػػاؾ ليسػػتقر بػػو كيتفػػرغ لمتأمػػل كدراسػػة الكتػػب . كقػػدـ بعػػض البػػدك مػػف أكلاد ماضػػي 
كأكلاد نايل لزيارة الرجل الصالح، بعد أف ذاع صيتو كعممو كعدلػو بالمنطقػة ليصػل إلػى 

و الغزيػر، كيبتنػكا المسيمة كيتعػداىا.ليمتحق بالشػيخ طػلبب العمػـ لمنيػل مػف دركسػو كعممػ
منازؿ ليـ بجكاره ، ليضعكا بػذلؾ النػكاة الأكلػى لمدينػة جديػدة. بعػدىا بنػي مسػجد ىنػاؾ 
كبعػػد الانتيػػاء مػػف بنائػػو، اجتمػػع الشػػيخ سػػي سػػميماف كالشػػيخ سػػي ثػػامر لإطػػلبؽ اسػػـ 
عمػػى المدينػػة الجديػػدة كبينمػػا ىػػـ كػػذلؾ غيػػر مسػػتقريف عمػػى اسػػـ محػػدد، سػػمعكا زنجيػػة 

سػػعادة ! سػػعادة!فراقيما الفػػأؿ الحسػػف،  كتيمنػػا بػػو أطمقػػا اسػػـ بكسػػعادة  تنػػادؼ كمبتيػػا :
 (18)عمى الكاحة التي شيدت بيا تمؾ المدينة."

كمف الرحالة الفرنسييف الذيف قػدمكا إلػى بكسػعادة ككتبػكا عنيػا نجػد دك  بػكاركجي       
مبنيػة  كقد ركػ ىذا الأخيػر نفػس القصػة حػكؿ أسػطكرة تسػمية بكسػعادة، ثػـ يقػكؿ بأنيػا

 عمى شكل مدرجات.
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ثػػـ يضػػيف حػػكؿ الحصػػف المكجػػكد بيػػا "الحصػػف كىػػك المكػػاف الػػذؼ يمجػػا إليػػو 
الجنكد أك الجيش في حالة الغػزك مػف طػرؼ الأعػداء. فػي السػاحة الكبيػرة كالحػي الػذؼ 
يمتػػػػد تحػػػػت الحصػػػػف ترتفػػػػع بعػػػػض البنايػػػػات الأكركبيػػػػة )كنيسػػػػة، مدرسػػػػة كمحكمػػػػة(. 

ببسػػػتانو المػػػزركع بالنخيػػػل كأشػػػجار الرمػػػاف كالػػػكرد  كبالسػػػاحة أيضػػػا المبنػػػى العسػػػكرؼ 
....أمػػا بػػاقي المدينػػة فميػػا المظيػػر الصػػحراكؼ تمامػػا؛ شػػكارع حجريػػة صػػغيرة  محاطػػة 

 ببيكت طينية رمادية المكف.
تنقسػػػػػػـ بكسػػػػػػعادة إلػػػػػػى أحياء:المحػػػػػػاميف، أكلاد حميػػػػػػدة، شػػػػػػرفاء عشاشػػػػػػة، أكلاد 

 الحلبؽ.
شػػجار المثمػػرة، ليقسػػميا إلػػى قسػػميف؛ يقطػػع كادػ بكسػػعادة بسػػاتيف النخيػػل كالأ
لػػى سػػتة إيصػػل تعػداد سػػكاف بكسػعادة . ك قسػـ ملبصػػق لممدينػة كآخػػر يبتػدغ عنػػد النيػر

 (19)آلاؼ نسمة.
( فيؤكػػػػد اف 1893-1850أمػػػػا الكاتػػػػب الفرنسػػػػي الكبيػػػػر غػػػػي دؼ مكباسػػػػاف ) 

"كاحػػة بكسػػعادة ىػػي الأكثػػر حسػػنا فػػػي الجزائػػر، يمكننػػا أف نصػػطاد الغػػزلاف المكجػػػكدة 
بكثػػػػرة بضػػػػكاحييا...تتكاجد بيػػػػذا القصػػػػرتجارة ميمػػػػة نظػػػػرا لكجػػػػكده تقريبػػػػا  فػػػػي طريػػػػق 

 20الميزاب"
كميما يكف مف الصكرة التي رسميا  الكتاب الفرنسيكف لممدينة الصحراكية الجزائرية 
التي كثيرا ما كانت تجانب الصكاب كبخاصة حيف يتعمق الامر برصد العادات 

ية فإف ىذه الصكرة تعد كثيقة ميمة يمكف الاعتماد عمييا كالتقاليد كالمحمكلات الثقاف
في تريميـ الذاكرة التاريخية كالثقافية كالحضارية الجزائرية بالرغـ مف بعض الشطط 

 الذؼ كقع فيو ىؤلاء الرحالة.
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 دور السياق في تحديد معاني الألفاظ في التراث المغوي العربي
 برج بوعريريج -صالح دريسي جامعة

 الممخص:
تحمل الكممات دلالات كثيرة، كتكظف في الجمل لتؤدؼ معانييا كيحصل   

اده المتكمـ، ذلؾ أف المفردة كحدىا معزكلة لا يفيـ معناىا الفيـ لدػ المتمقي كما أر 
إلا بكجكدىا داخل سياؽ معيف كمناسب ليا، أؼ يتحكـ عنصر السياؽ في تحديد 
معاني الألفاظ كفق ما يقتضيو حاؿ المتخاطبيف، كالظركؼ المحيطة بيـ، فالحدث 

المعنى، بعد الكلبمي يتطمب أطرافا كظركفا لا بد أف يككف ليا دكر في تكجيو 
التفريق طبعا بيف نكعيف مف السياؽ أحدىما لغكؼ كالآخر غير لغكؼ، مع الاتفاؽ 
عمى أف معنى الكممة يستمد مف استعماليا، كبيذا تتجاكز الدلالات المعجمية لتمتقي 
بمختمف الظركؼ كالملببسات كتكتسب دلالاتيا الحقيقة المقصكدة، مع مراعاة قكاعد 

 التراكيب لتستقيـ المعاني.النظـ كالانتقاء في 
 دكر، السياؽ، معاني، التراث. الكممات المفتاحية:

Sammaury  

The words have many meanings , which adopt it in the 

sentences to do the meanings , helping the recipent to 

understand all what the speaker want to say, because the 

individual word can’t lead to the meaning  only in the context 

either specific or appropriate one. 

The context determines the meaning of words and what aroud 

them , the speech event requires many conditions helping to 

direct the meaning , of course after the diffrentiation between 

two kinds of context , the first one linguistic and the second one 

non-linguistic with the agreement that the meaning of the word 

has direved from their use.thus they axcced the lexicological 
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connotation to meet with the diffrent conditions leading to the 

acquisition of the real meaning and lexicology , taking into 

accout the rules of the structures to correct the meaning. 

Key words  

Role , context , meaning , heritage. 
 

 :تمهيد

ؼ يؤديو في نظرا إلى الأىمية الكبيرة التي يكتسييا السياؽ كالدكر البارز الذ
تحديد معاني الكممات، فقد أكلاه عمماء المغة عناية فائقة كدراسة معمقة قديما 
كحديثا، مف أجل الكقكؼ عند نقطة تحكـ السياؽ في المعاني، كلـ يخل مجاؿ مف 
المجالات مف الاىتماـ بيذا العنصر في تراثنا العربي، سكاء أكاف في الدرس 

 ي مف منظكر عمماء الأصكؿ كالتفسير.النحكؼ أـ البلبغي أـ حتى الدين
كقبل التطرؽ إلى دراسة العلبقة بيف السياؽ كمعاني الألفاظ لابد مف الكقكؼ 

 عمى مفيكـ السياؽ مف الناحية المغكية كالاصطلبحية.
 

 مفهوم السياق: -1

إذا بحثنا في المعاجـ العربية نجد أف مادة "سياؽ" ىي ) س كؽ ( كىي تظير 
السين والواو والقاف  »غة لابف فارس كيتبيف معناىا في قكلو: في معجـ مقاييس الم

أصل وىو حدود الشيء، يقال ساق يسوق والسيقة ما سيق من الدواب ويقال 
 سقت امرأتي أي صداقيا وأسقتو، والسوق مشتقة من ىذا كما يساق إلييا مذكر

نما سميت بذلك  لأن شيء والجمع أسواق. وساق للإنسان وغيره والجمع سوق وا 
نلبحع أف صاحب ىذا التعريف لـ يصرح مباشرة بمعنى  1.«الماشي يساق عمييا

السياؽ أك دلالتو المشتركة بيف مختمف معانيو المغكية، لكننا نجد ىذا الأصل )س ك 

                                                 
، 3، دار الفكر، المجمد: 1أحمد بف فارس، معجـ مقايس المغة، تح: عبد السلبـ ىاركف، ط  1

  . مادة )س ك ؽ(.117، ص 1979
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والسياق كتاب: المير، والمنساق:  »ؽ( أكثر كبشكل أدؽ في قكؿ الفيركزابادؼ: 
 1.«ت وتقاودت، والغنم تزاحمت في السيرالتابع والقريب، وتساوقت الإبل تتابع

مف خلبؿ ىذا التعريف لصاحب المحيط يتبيف لنا المعنى العاـ الذؼ تجتمع 
عميو مختمف معاني ىذا الجذر كىك التتابع، فإذا تساكقت الإبل أك الغنـ تتابعت 
كفي تتابعيا يتصل بعضيا ببعض، كذلؾ السكؽ مثلب فيي مكاف لمبيع كالشراء 

 الاتصاؿ كالتتابع. كفييا معنى
ف كانت  كمف الملبحع أف في المغة تتعدد معاني الكممة الكاحدة كتختمف كا 
تصب في معنى عاـ كاحد، كىذا يؤدؼ بنا إلى الاتفاؽ عمى أف ما يحدد لمكممة 

تعدّد المعنى  »معناىا الصحيح كالكظيفي ىك استعماليا في سياؽ مناسب، ذلؾ أف 
 2.«ى صلاحيتيا لمدخول في أكثر من سياقالمعجمي لتمك الكممة يرجع إل

كلعل ىذا ما يتفق مع نظرة النمساكؼ فيمغشتايف الذؼ يرػ أف ما يحكـ الكممة 
نما كيفية استعماليا في الكلبـ كالسياؽ الذؼ ترد فيو،  ليس معناىا أك مدلكليا كا 
كفي فالكممة الكاحدة تدؿ عمى معنى في سياؽ معيف فإذا تغير السياؽ تغير معناىا، 

 .3«وليس لمكممة دلالة بل استعمالات ليس إلا »ىذا الشأف يقكؿ فيمغشتايف: 
فمما نقكؿ: "استعماؿ الكممة " لا نعني بو تكظيفيا في كلبمنا لندؿ بيا عمى 
معناىا فحسب، بل نراعي في استعماليا كل الظركؼ الخارجية كالداخمية التي تحيط 

لا كاف ىناؾ خمل كلبس في الفيـ بالحدث الكلبـ لنجعل الكممة مناسبة لمس ياؽ كا 
 كتقدير الأمكر.

                                                 
، مؤسسة الرسالة، بيركت، 8حيط، تحقيق: محمد نعيـ العرقسكسي، ط الفيركزابادؼ، القامكس الم 1

 .336، 335، ص ص 2005لبناف، 
، ص 1994تماـ حساف، المغة العربية معناىا كمبناىا، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب،  2

323. 
يدرة، ، دار القصبة لمنشر كالتكزيع، ح2مبادغ في المسانيات، ط خكلة طالب الإبراىيمي،  3

 .20، ص 2006الجزائر، 
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غير أف ىذا يقكدنا مباشرة إلى مفيكـ آخر كثيرا ما يتداخل مع مفيكـ السياؽ 
كىك المقاـ، ما دمنا تحدثنا عما يحيط بالكممات مف ظركؼ كملببسات، كبشكل أدؽ 

 اؽ غير المغكؼ.نتجو إلى التفريق بيف نكعيف مف السياؽ ىما: السياؽ المغكؼ كالسي
أما السياؽ المغكؼ فيك ينشأ عمى أساس مراعاة قكاعد كقكانيف نظـ الكممات 

ى كل كممة بالنظر إلى ػػػػػبعضيا بجكار البعض في تركيب معيف، بحيث يتحدد معن
أما السياؽ غير المغكؼ أك ما  انتظاميا كتشكميا في جممة معينة مكقعيا كدكرىا كفق

 1تعمق بما يحيط بالحدث المغكؼ مف عناصر غير لغكية.يقاؿ لو سياؽ المكقف في
كبيذا فإف استعماؿ الكممة كتمكقعيا في الكلبـ ىك الذؼ يحسـ مدلكليا 

مع الالتفات إلى مختمف المؤثرات كالعكامل  -كما ذكرنا سابقا–كالمقصكد بيا 
كالخمفيات التي تصاحب ىذا الاستعماؿ المغكؼ. كعميو فيذاف النكعاف: السياؽ 
المغكؼ كغير المغكؼ مجتمعيف يحدداف دلالة كممة ما في تركيب أك نظـ لغكؼ ما، 
فالكممة نفسيا تتجاكز معناىا المعجمي لتكتسب معاني أخرػ يحددىا السياؽ كتتغير 

 بتغيره.
كأما المقاـ فيك الكعاء الذؼ يحكؼ العممية الكلبمية بمختمف عناصرىا مف 

نيما كالظركؼ المحيطة بيما كالظركؼ متكمـ كمستقبل )مستمع( كحالة كل م
ىو سياق الموقلا يحدد الخمفية غير  »الاجتماعية كالنفسية، فالسياؽ غير المغكؼ 

 2.«المغوية المحيطة بالعممية المغوية
مف ىنا تنشأ علبقة المعنى بطرفي الفعل التخاطبي ككنيما أساس انتظاـ الكلبـ 

تو مف الناحية المقامية، كقد تفطف عمماء مف الناحية المغكية كتحديد مقاصده كمدلكلا
البلبغة ليذا الجانب كاىتمكا بو أيما اىتماـ، فعُرّؼ السياؽ في عمـ البلبغة عمى أنو 

مطابقة الكلام لمقتضى الحال مع فصاحتو، أي أن التعبير الأدبي لا بد أن  »
إذا يحوي معنى يناسب السامع... ولن يكون المعنى مناسبا لمقتضى الحال إلا 

                                                 
، دار الأمل لمنشر كالتكزيع، 1ينظر: ىادؼ نير، عمـ الدلالة التطبيقي في التراث العربي، ط   1

 .164، 163الأردف، ص ص 
 .164، 163المصدرالسابق، ص ص   2
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جاء التعبير مصورا لأبعاد ىذا المعنى، تمك الأبعاد التي تتولد في أثناء السياق 
تبعا لدرجات الانفعال، ولا شك أن مناسبة التعبير لمسياق تقتضي طريقة تشكيل 

  1.«معينة
فالكلبـ المكجو إلى شخص ما مثلب في مكقف فرح غير الكلبـ في مكقف        

بارة الشييرة لكل مقاـ مقاؿ؛ كىنا نستنتج عاملب يتدخل حزف، لذا اتسع استعماؿ الع
في تحديد المعنى داخل السياؽ كىك عامل الاختيار، أك انتقاء الألفاظ المناسبة 
لمسياؽ كالمقاـ المناسب، حتى يحسف الكقكع عمى المعنى كيُتفادػ الغمكض كسكء 

 استعماؿ المغة.
 دور السياق في تحديد معاني الألفاظ:  -2

ركؼ أف عمماء العرب القدماء كانت ليـ جيكد جميمة في كل مجاؿ مف مف المع
ذا كانت نظرية السياؽ قد تبمكرت كاكتممت كدُرست  مجالات العمـ كالمغة كالأدب، كا 
أسسيا حديثا فإف جذكرىا كأصكليا تمتد إلى التراث العربي، بفضل ما كاف يتكصل 

 ف جكانب الدرس المغكؼ.إليو النحاة كالبلبغيكف مف نتائج كقكاعد في مختم
فإذا اتجينا إلى ظاىرة التقديـ كالتأخير في المغة العربية كجدناىا مرتبطة 
بمقاصد المتكمـ كما أراد إيصالو إلى السامع، كفي ىذا يضرب سيبكيو مثالا: 

فإن قدمت المفعول وأخرت الفاعل جرى المفظ كما  »"ضرب عبدُ الله زيدًا" فيقكؿ: 
قولك ضرب زيدًا عبدُ الله لأنك إنما أردت بو مؤخرا ما أردت جرى في الأول وذلك 

بو مقدما... فمن ثم كان حدّ المفظ أن يكون فيو مقدما، وىو عربي جيد كثير 
ن كانا جميعا ييمانيم  كأنيم إنما يقدمون الذي بيانو أىم ليم وىم ببيانو أعنى وا 

 2.«ويعنيانيم
العلبمة الإعرابية في تحديد  مف خلبؿ ىذا المثاؿ يعتمد سيبكيو أكلا عمى

ف غيّرا  كظائف الكممات داخل التراكيب فالمرفكع فاعل كالمنصكب مفعكؿ بو كا 
                                                 

 .8، 7، ص ص 2004محمكد محمد عيسى، السياؽ الأدبي، دراسة نقدية تطبيقية، مصر،   1
، ص 1، مكتبة الخانجي، القاىرة، مصر، ج 3الكتاب، تحقيق: عبد السلبـ ىاركف، ط سيكيو،   2
34. 
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مكقعييما في الجممة، ثـ يركّز عمى خمفية تأخير الفاعل كتقديـ المفعكؿ بو كىي 
مرتبطة بقصد المتكمـ كما يريده، كيصرح بأف المقدـ أىـ فالمتكمـ يقدـ الأىـ كالذؼ 

 بو أكثر، كبيذا يتْبع النظُـ المغكؼ للؤلفاظ القصدَ النفسي لممتكمـ.يعتني 
كمف الظكاىر المعركفة في المغة العربية أيضا نجد ظاىرة الحذؼ كدلالة 
السياؽ عمى المحذكؼ، كبيذا يعتبر قرينة تدؿ عمى المفع المحذكؼ كقيامو مقاـ 

من ذلك  »ي في قكلو: المذككر في الكلبـ أك التركيب، كمثاؿ ذلؾ يشرحو ابف جن
أن ترى رجلا قد سدّد سيما نحو الغرض ثم أرسمو فتسمع صوتا فتقول: القرطاسَ 
ن لم يوجد  والله، أي أصاب القرطاس، فأصاب الآن في حكم الممفوظ بو البتة، وا 

 1.«في المفظ غير أن دلالة الحال نابت مناب المفظ
لة عمى السياؽ، فما داـ ففي ىذا القكؿ لابف جني يذكر كممة " الحاؿ" لمدلا

الرجل بصدد التسديد فيك ييدؼ إلى الإصابة، لذلؾ إذا لـ تذكر الكممة ككجد ما 
 يدؿ عمييا يستقيـ المعنى كتقكـ دلالتيا كيكتمل معنى الجممة.

كلعل مما أشار إليو ابف جني كلك ضمنيا ىك دكر العلبمة الإعرابية في تحديد 
و، كيتضح ىذا مف خلبؿ نصب كممة شأف سيبكيمعنى كمكقع الكممة شأنو في ذلؾ 

القرطاس" عمى أنيا مفعكؿ بو لمفعل المحذكؼ الذؼ تقديره "أصاب". كيمكف ىنا أف "
نضرب مثالا آخر نبيف مف خلبلو تحكـ السياؽ في تحديد معنى ككظيفة الكممة في 

ي، لأف الشعرِ العربي، كاف الجكاب مثلب: الجاىم ما أجودُ جممة معينة، فإذا قمنا: 
الشعرَ العربي لـ نحتج  ما أجودَ السياؽ ىنا استفيامي كيتطمب جكابا. أما إذا قمنا 

جكابا لأف الجممة تدؿ عمى مجرد التعجب، بالتالي "ما" في السياؽ الأكؿ استفيامية 
كفي السياؽ الثاني تعجبية، ككممة أجكد جاءت مرفكعة ثـ منصكبة كفي كل حالة 

 دلت عمى معنى مختمف.
طمب منا تحديد معنى كممة "ما" معزكلة عف سياقاتيا التي يمكف أف ترد  فمك

فييا لتعذر عمينا الأمر، كىذا ما أشار إليو عبد القاىر الجرجاني كدرسو في نظريتو 
                                                 

، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 3ابف جني، الخصائص، تحقيق: محمد عمي النجار، ط   1
 .285، ص 1ىػ، ج 1416
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المعركفة بنظرية النظـ التي تركز عمى تكخي معاني النحك في التراكيب، يقكؿ: 
ي صورة من يعرف من جانب وينكر اعمم أن ىا ىنا أصلا أنت ترى الناس فيو ف»

من آخر، وىو أن الألفاظ المفردة التي ىي أوضاع المغة لم توضع لتعرف معانييا 
في أنفسيا ولكن لأن يضم بعضيا إلى بعض فيعرف فيما بينيا فوائد وىذا عمم 

 1.«شريلا وأصل عظيم
ضافة إلى إشارتو إلى الجانب التركيبي النحكؼ نجد  عبد مف خلبؿ ىذا القكؿ كا 

القاىر الجرجاني يشير أيضا إلى الجانب المعجمي فكل لفظة تدؿ عمى معاني 
معجمية متعددة يفصل السياؽ في منحيا المعنى المقصكد كالمراد؛ كيدخل ىذا في 

فقد اتضح إذن اتضاحا لا يدع لمشك  »باب المشترؾ المفظي. كيؤكد ىذا بقكلو: 
ظ مجردة، ولا من حيث ىي كمم مجالا أن الألفاظ لا تتفاضل من حيث ىي ألفا

مفردة وأن الألفاظ تثبت ليا الفضيمة وخلافيا في ملاءمة معنى المفظة لمعنى 
 2.«التي تمييا أو ما أشبو ذلك مما لا تعمق لو بصريح المفظ

ففي ىذا القكؿ يبيف الجرجاني دكر الاستعماؿ في إعطاء الألفاظ معانييا كقيميا 
مل ميـ كىك الملبءمة، كىنا يمكف أف نجمل القكؿ في التراكيب، كما يشير إلى عا

في مبدأ الاستعماؿ المناسب لمكممات في الجمل، مع مراعاة الصحة النحكية 
 كالمقاصد الكلبمية بيف المتخاطبيف.

كما يؤيد دكر السياؽ في تحديد مدلكلات كمعاني الكممات كالألفاظ، ىك ما  
كأطراؼ الحدث الكلبمي، كاختلبؼ ذكره ابف رشيق القيركاني عف مكاقف الكلبـ 

وشعره للأمير والقائد غير »المضمكف باختلبؼ المخاطَب أك المتمقي إذ يقكؿ: 

                                                 
 عبده كالشيخ محمد عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز ؼ عمـ المعاني، تحقيق: الإماـ محمد  1

 .415، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ص 1محمكد التركزؼ الشنقيطي، ط 
 .364المصدر نفسو، ص   2
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شعره لموزير والكاتب، ومخاطبتو لمقضاة والفقياء بخلاف ما تقدم من ىذه 
 1.«الأنواع

كاضح أف ىذا القكؿ يعكد بنا إلى فكرة الانتقاء كتخير الألفاظ، فما يميق 
في مقاـ ما لا يميق بالآخر في مقاـ آخر كذلؾ، كىذا ما يبينو ذكره بشخص ما 

للؤمثمة كالأمير كالقائد كالكزير كالكاتب... فكل سياؽ ككل مكقف لو ما يناسبو مف 
كممات تنتظـ لتؤدؼ رسالة المتكمـ إلى السامع بالمعنى المقصكد كالمستيدؼ كالذؼ 

 تسيـ الظركؼ كالأحكاؿ في تشكيمو.
اب حركؼ المعاني مثلب مجالا كاسعا لمحديث عف تدخل السياؽ في كنجد في ب

تحديد معانييا، فالحرؼ يحمل معاني متعددة ككثيرة لكف يستحيل أف يؤدييا في آف 
نما كل معنى يفرضو السياؽ الذؼ استخدـ فيو ذلؾ الحرؼ بحيث يككف  كاحد، كا 

انتظامو في التركيب مناسبا لو، كلأف الحرؼ يممؾ معنى في غيره لا في ذاتو كجب 
إلى جانب ألفاظ أخرػ، كبيذا لا يككف لمحركؼ معاني إلا مع غيرىا مف الكممات 

 2.«فيي منفصمة بأنفسيا مما بعدىا وقبميا إلا أن الكلام بيا منفردة محال»
لذا فيي تسمى حركؼ المعاني؛ فالجممة التي تدخل عمييا تكتسب معاني ىذه 

"كأن" يقتضي مشبيا ومشبيا بو، كقولك: كأن  ألا ترى أنك إذا قمت:»الحركؼ 
زيدا الأسد، وكذلك إذا قمت "لو" و"لولا" وجدتيما يقتضيان جممتين تكون الثانية 

 3.«جوابا للأولى
فالجممة الاسمية )زيد الأسد( تنتقل مف معنى الإخبار إلى معنى التشبيو بمجرد 

كذلؾ عمى تعدد معاني كمف الأمثمة كأنّ". دخكؿ الحرؼ المشبو بالفعل عمييا "

                                                 
ابف رشيق القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تحقيق: محمد محيي الديف عبد   1

 .200، 199، ص ص 1ىػ، ج1383الحميد، مطبعة السعادة، القاىرة، مصر، 
 .177، ص 1، ج 1994، القاىرة، 3المبرد، المقتضب، تحقيق: محمد عبد الخالق عضيمة، ط   2
 عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص ش مف المدخل.  3
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الذؼ يستخدمو المتكمـ مع فعل ماض لمتحقيق كمع فعل  "قد"الحرؼ الكاحد نجد 
 1مضارع لمشؾ.

ككذلؾ الحرؼ "لا " الذؼ يستخدـ لمنفي كالنيي كالدعاء، ففي قكلو سبحانو 
يفيد النيي لكف  لا"الحرؼ " 2.﴾ربنا لا تؤاخذنا إن نسينا أو أخطأنا﴿كتعالى: 

كرد فيو يمنع كركده بيذا المعنى لأف الكلبـ صادر مف الأدنى إلى السياؽ الذؼ 
 الأعمى منزلة فأدّػ معنى الدعاء.

ػ المعنى الكاحد بحرفيف أك أكثر يختار المتكمـ منيا ما  كفي المقابل يؤدَّ
يراه مناسبا لمسياؽ الذؼ أكردىا فيو، نظرا إلى أنيا حركؼ تشترؾ في أداء معنى 

 3كاحد.
ع المغة كاستعمالاتيا يثبت أف الأفعاؿ كالأسماء تختمف كمنو فإف كاق

معانييا باختلبؼ السياقات التي ترد فييا، كالأمر نفسو نجده فيما يتعمق بالحركؼ 
الواحدة منيا لعدد من المعاني مثل "ما" تكون وصولة ونافية  »كالأدكات؛ إذ تككف 

"إن" تكون شرطية وكافة ومصدرية ظرفية واستفيامية وتعجبية وشرطية، ومثل 
 4.«ونافية وزائدة ومخففة من الثقيمة المؤكدة

كالأمثمة كثيرة في ىذا الشأف خاصة إذا اتجينا إلى حركؼ العطف كالجر، 
فالكاك مثلب نجد ليا عدة معاف كالفاء كذلؾ كالأمر نفسو بالنسبة إلى مف كالباء... 

 إلخ.
لمغة العربية سكاء إف ىذا التنكع الكبير كالاتساع في استعماؿ كممات ا

أكانت أفعالا أـ أسماء أـ حركفا، يُثبت ثراء ىذه المغة كيؤكِّد سعتيا كقابمية تفرعيا 

                                                 
، الشركة المصرية العالمية لمنشر، 1فخر الديف قباكة، التحميل النحكؼ أصكلو كأدلتو، ط   1

 .266 ، ص2002لكنجماف، القاىرة، مصر، 
 .286سكرة: البقرة، الآية:   2
، دار الفكر، دمشق، سكريا، 1محمكد أحمد الصغير، الأدكات النحكية في كتب التفسير، ط   3

 .37، ص 2001بيركت، لبناف، 
 .164تماـ حساف، المغة العربية معناىا كمبناىا، ص   4
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مف خلبؿ أداء العنصر الكاحد لعدة مدلكلات يتحكـ في تحديدىا عامل السياؽ الذؼ 
 يكتسي أىمية بالغة في منح المفردة معناىا المقصكد كالمراد.

ت الضكء عمى السياؽ كدكره في تحديد معاني كبعد ىذه الدراسة التي سمط
 الألفاظ، نخرج بمجمكعة مف النتائج أىميا:

كردت كممة سياؽ في مختمف المعاجـ العربية بمعانييا المتعددة غير أنيا  -
 تتفق في دلالتيا عمى معنى عاـ معيف كىك: التتابع.

المفيكـ الاصطلبحي لمسياؽ لا يخرج عف ككنو استعماؿ الكممة بما  -
 ناسب كجكدىا في تركيب معيف كمراعاة الظركؼ المحيطة بيا.ي
لا يخمك الدرس المغكؼ في تراثنا العربي مف التطرؽ إلى السياؽ كبياف  -

 أىميتو في تحديد معاني الكممات.
ىناؾ علبقة بيف المعنى المغكؼ كالمعنى الاصطلبحي لكممة "سياؽ" فإذا  -

الاصطلبح ككاقع  كانت تعني في المغة بصفة عامة التتابع، ففي
الاستعماؿ نجد أف ىذا الاستعماؿ، تابع لما يحيط بالحدث الكلبمي مف 
ملببسات كظركؼ خارجية أك داخمية نفسية تتعمق بقصد المتكمـ كغرضو 

 مف الكلبـ.
ىذه التبعية يدعميا كيرتبط بيا عنصر آخر ىك مف الأىمية بمكاف لتؤدؼ  -

صر الاختيار أك انتقاء المفردات الكممة معناىا في سياقيا المناسب كىك عن
المناسبة لمسياقات التي ترد فييا، كالتي تضـ طرفي الكلبـ: المتكمـ 
كالمتمقي ) المخاطِب كالمخاطَب( كىك ما عبر عنو عمماء البلبغة 

 بمقتضى الحاؿ.
أسيـ العمماء العرب القدماء ببحكثيـ الجادة كنتائجيـ القكية فيما يتعمق  -

 ـ أمثمة حية تدعـ آراءىـ كمكاقفيـ.بالسياؽ، مع إعطائي
كانت لعبد القاىر الجرجاني نتائج رائدة في ىذا المجاؿ خاصة مف خلبؿ  -

نظرية النظـ، كما استثمر سيبكيو الدرس النحكؼ كالعلبمات الإعرابية في 
 بياف أىمية كدكر السياؽ في ضبط المعاني كالدلالات.
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 .2002العالمية لمنشر، لكنجماف، القاىرة، مصر، 

، دار الفكر، 1مد الصغير، الأدكات الحكية في كتب التفير، ط محمكد أح -9
 .2001دمشق، سكريا، بيركت، لبناف، 
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 .2004محمكد محمد عيسى، السياؽ الأدبي، دراسة نقدية تطبيقية، مصر،  -10
مل لمنشر ، دار الأ1ىادؼ نير، عمـ الدلالة التطبيقي في التراث العربي، ط  -11
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 من أسرار التنكير والتعريلا في القرآن الكريم
 جزء الأحقاف أنموذجا

 1عنتر مخناش طالب دكتوراه جامعة باتنة
    :الممخص
يحاكؿ ىذا المقاؿ تسميط الضكء عمى جانب ميّـ مف جكانب الكممة       

كشف عف بعض لتنكير كالتعريف، محاكلا بذلؾ الالقرآنية؛ ألا كىك جانب ا
ؿ لتعبير بالنكرة كالمعرفة كدكرىما في تجمية المعنى، كىذا مف خلبأسرار ا

(، كقد الذاريات –ؽ  –الحجرات  –الفتح  –محمد  –الأحقاؼ كر جزء الأحقاؼ ) س
صدّر عنكاف المقاؿ ب" مف" التبعيضيّة لأفّ المقاـ لا يتّسع لتتبّع جميع 

  كرات كالمعارؼ الكاردة في الجزء.النّ 
Resume: 
      Cette article essaie de mettre en lumière sur un aspect  très 

important parmi les aspects de la parole coranique..qui est 

l’aspect   d’annonciation et de définition. tentant ainsi de 

divulguer des secrets d'expression avec la Nudité et la 

connaissance et leur rôle à la révélation du sens à travers les 

sourates :(al ahkaf..mouhamed…el fath…el hudjurat… kaf… 
dhariyatt.) 

 مقدمـــة:
القرآف الكريـ معجزة الإسلبـ الخالدة، ىدػ الله بو القمكب، كأنزلو في أكجز  

، كأبيرت لفع، كأعذب أسمكب فأعيت بلبغتو البمغاء، كأسكتت فصاحتو الفصحاء
حكمتو الحكماء، كأذىمت ركعتو الخطباء، فيك الحجّة البالغة، كالدّلالة الدّامغة، 
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كالنّعمة الباقية، كالعصمة الكاقية، كىك شفاء الصّدكر، كالحكـ العدؿ فيما أحكـ 
 كتشابو مف الأمكر.

كالقرآف الكريـ كرد مكركد تتناصر إليو العزائـ عمى كرّ الحقب، كتترافد إليو  
يمـ عمى مرّ السنيف بغية اكتناه أسرار بيانو، كاستجلبء أسباب إعجازه، فيك الذؼ ال

لا تنقضي عجائبو، كلا يخمق عمى كثرة الردّ. كىك كتاب العربيّة الأكّؿ، صمتو بيا 
كثيقة؛ إذ ىك معيار فصاحتيا، كمصدر قكّتيا كبقائيا، كفيو انصيرت ليجاتيا، 

ت معظـ عمكـ العربيّة أصكليا، كمف أجمو كتكحّدت في لساف مبيف. كمنو استمدّ 
 كضعت قكانينيا.

كالقرآف الكريـ ينيج منيجا فريدا في انتقاء الكممة القرآنية مراعيا في ذلؾ        
جميع أبعادىا الصكتية كالصرفية كالتركيبية كالدلالية. كتكظيف الكممة منكرة أك 

لجمالي , كلمكقكؼ عمى نما يخضع لمحددات السياؽ ,كفنيات التكظيف اإمعرفة 
ذلؾ يحاكؿ ىذا المقاؿ الكشف عف بعض أسرار البياف القرآني مف خلبؿ تسميط 

 .لضكء عمى ظاىرة التنكير كالتعريفا
كما اقتصر عمى تناكؿ المقاؿ بالتنكير لأنو أصل كالمعرفة فرع عنو،  كقد بدأ       

 –محمد  –ستة ) الأحقاؼ جزء كاحد مف القرآف الكريـ ألا كىك جزء الاحقاؼ بسكره ال
 .يتسع لتناكؿ جميع الأجزاء المقاـ لا الذاريات( لأفّ  –ؽ  –الحجرات  –الفتح 

 أولا: النّكــرات: 
. كىي 1النّكرة: ما يقبل "أؿ" كتؤثر فيو التعريف، أك يقع مكقع ما يقبل "أؿ"
جنسو "كلّ أمر شائع لا يُخصّ بو كاحد بعينو، أك كلّ اسـ عّـ اثنيف فصاعدا مف 

 .2دكف تعييف لكاحد بعلبمة مف علبمات التّعريف"

                                                 
يل، المكتبة العصرية، شرح ابف عقيل عمى ألفية ابف مالؾ: بياء الديف عبدالله بف عق - 1

 85ص 1، مج2،2006بيركت،ط
، 2007دط ،  -القاىرة–المغة العربية الميسرة: محمكد عكاشة ،دار النشر لمجامعات  - 2
 .134ص
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كتعتبر النّكرة أصلب في كلّ الأسماء عمى حدّ قكؿ سيبكيو:"كاعمـ أفّ النّكرة أخف 
عمييـ مف المعرفة، كىي أشدّ تمكّنا، لأفّ النكرة أكّؿ، ثـ يدخل عمييا ما تعرؼ بو، 

فمف ثّـ أكثر الكلبـ ينصرؼ في النّكرة"
1. 

لتعبير بالنكرة شائع في سكر جزء الأحقاؼ لأنّو يتناسب كالمسائل العامة كا        
التي عرض ليا القرآف في ىذا الجزء، كذكر دلائل قدرة الله، كنعمو عمى خمقو، 
ككصف يكـ القيامة. إلّا أفّ النكرة خرجت في بعض المكاضع مف معنى الشّيكع إلى 

 معاف أخرػ اكتسبتيا مف السياؽ، نذكر منيا:
 التعظيــم: -1
َ لَا   قاؿ تعالى: - ن بَنِي إِسْرَائِيلَ عَمَىٰ مِثْمِوِ فَآمَنَ وَاسْتَكْبَرْتُمْۖ  إِنَّ اللََّّ وَشَيِدَ شَاىِدٌ مِّ

 (10الآية  -يَيْدِي الْقَوْمَ الظَّالِمِينَ"  )الأحقاف 
ـ كتنكيف )شاىد( لمتّفخيـ، ككذا كصفو بالجار كالمجركر، أؼ شيد شاىد عظي     

. كالشّاىد في الآية ىك عبدالله بف سلبـ، كقد ركؼ في قصّة 2الشأف مف بني إسرائيل"
مَقْدَمَو إلى المدينة، فقاؿ: إني سائمؾ عف ثلبث لا  -صلى الله عليه وسلم–إسلبمو أنّو "أتى رسكؿ الله 

بو يعمميا إلّا نبيّ: ما أكّؿ أشراط الساعة؟ كما أكّؿ ما يأكل أىل الجنة؟ كمف أيف يش
 الكلد أباه كأمّو؟

فقاؿ:"أخبرني بيفّ جبريل آنفاً". قاؿ: ذاؾ عدكّ الييكد مف الملبئكة. قاؿ:"أمّا     
أكّؿ أشراط الساعة: فنار تخرج مف المشرؽ، فتحشُر الناس إلى المغرب، كأمّا أكّؿ 
ما يأكمو أىل الجنّة: فزيادة كبد حكت، كأمّا الشّبو: فإذا سبق ماء الرجل نزع إليو 

ذا سبق ماء المرأة نزع إلييا". قاؿ:أشيد أنّؾ رسكؿ الله.  الكلد، كا 
نّيـ إف يعممكا بإسلبمي بيتكني،      كقاؿ: يا رسكؿ الله، إفّ الييكد قكـ بيتٌ؛ كا 

 فأرسل إلييـ، فسميـ عنّي.

                                                 
الكتاب: أبك بشر عمرك بف عثماف قنبر، تحقيق عبد السلبـ محمد ىاركف، دار الجيل،  - 1

 .7،ص6،ص1،ج1بيركت،ط
قرآف العظيـ كالسبع المثاني: محمد بف عبد الله شياب الديف الألكسي، ركح المعاني في تفسير ال - 2

 19،ص14دار الفكر، بيركت مج
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فأرسل إلييـ، فقاؿ:"أؼّ رجل ابف سلبـ فيكـ ؟ قالكا:حبرنا، كابف حبرنا، كعالمنا، 
قاؿ:"أرأيتـ إف أسمـ، تسممكف؟". قالكا: أعاذه الله مف ذلؾ. قاؿ: فخرج  كابف عالمنا.

نا كابف شرِّنا،  عبدالله، فقاؿ: أشيد أف لا إلو إلّا الله كأفّ محمّداً رسكؿ الله. فقالكا: شرُّ
 .1كجاىمنا كابف جاىمنا. فقاؿ: يا رسكؿ الله، ألـ أخبرؾ أنّيـ قكـ بُيْتٌ 

فتنكير "كتاب" لمتعظيـ،   (4الآية  –)ق كِتَابٌ حَفِيظٌ" " وَعِندَنَا  قاؿ تعالى: -
 .2كىك"تعظيـ النّعيـ، أؼ عندنا كتاب كلّ شيء"

لِكَ لَذِكْرَىٰ لِمَن كَانَ لَوُ قَمْبٌ أَوْ أَلْ  قاؿ تعالى: - مْعَ وَىُوَ شَيِيدٌ إِنَّ فِي ذَٰ قَى السَّ
 (37آية  -ق)

ى "لمف كاف لو قمب ذكيّ كاع يستخرج تنكير )قمب( لمتعظيـ كالكماؿ، كالمعن     
 .3بذكائو، أك لمف ألقى السمع إلى المنذر فيتذكر"

 (15آية  -إِنَّ الْمُتَّقِينَ فِي جَنَّاتٍ وَعُيُونٍ ) الذاريات قاؿ تعالى: -
( لمتّعظيـ، إذ ىي جنّات كثيرة مختمفة فييا ما لا عيف رأت كلا جَنَّاتٍ تنكير )     

 ى قمب بشر كما أخبر الصادؽ الذؼ لا ينطق عف اليكػ.أذف سمعت كلا خطر عم
الِحَاتِ جَنَّاتٍ تَجْرِي مِن تَحْتِيَا  قاؿ تعالى: - َ يُدْخِلُ الَّذِينَ آمَنُوا وَعَمِمُوا الصَّ إِنَّ اللََّّ

 (12آية  -) محمد الْأَنْيَار
رِي مِن تَحْتِيَا لِّيُدْخِلَ الْمُؤْمِنِينَ وَالْمُؤْمِنَاتِ جَنَّاتٍ تَجْ  قاؿ تعالى: -

 (5آية  –الفتح )... الْأَنْيَارُ 
 تنكير )جنّات( لمتعظيـ كما تقدّـ.

 التقميل: -2

                                                 
اعتنى بو: محمد بف عياد بف  ، سير أعلبـ النّبلبء: شمس الديف محمد بف أحمد بف عثماف الذىبي - 1

 .205، ص3ـ، مج2003، 1عبدالحميـ، مكتبة الصّفا،القاىرة، ط
ر: محمد الطاىر بف عاشكر ، دار سحنكف لمنشر كالتكزيع، تكنس ) دط(، التحرير كالتنكي - 2

 .5،ص 26، ج10، مج1997
 .324المرجع نفسو، ص - 3
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يُمْ يَوْمَ يَرَوْنَ مَا يُوعَدُونَ لَمْ يَمْبَثُوا إِلاَّ سَاعَةً مِّن نَّيَارٍ  قاؿ تعالى:  -) الاحقاف" كَأَنَّ
 (35آية 

اشكر: "كصف الساعة كتخصيصيا بيذا كؿ ابف عػتنكير الساعة لمتقميل كفي ىذا يق
الكصف لأفّ ساعة النيار تبدك لمناس قصيرة لما لمناس في النيار مف الشكاغل 
بخلبؼ ساعة الميل تطكؿ إذ لا يجد الساىر شيئا يشغمو، فالتنكير لمتقميل كما في 

ده يقمّميا". "كفيو ساعة يستجاب فييا الدعاء، كأشار بي :-صلى الله عليه وسلم–حديث الجمعة قكلو 
 .1كالساعة جزء مف الزّمف"

 التّبعيــــض: -3
 (24آية  –) محمد " أَفَلا يَتَدَبَّرُونَ الْقُرْآنَ أَمْ عَمَىٰ قُمُوبٍ أَقْفَالُيَاقاؿ تعالى: " -

"فإف قمت:لـ نُكّرت القمكب كأُضيفت الأقفاؿ كفي تفسير الآية يقكؿ الزّمخشرؼّ:      
فيو كجياف:أف يراد عمى قمكب قاسية مبيـ أمرىا في ذلؾ، أك ليا؟ قمت:أمّا التنكير ف

يراد عمى بعض القمكب، كىي قمكب المنافقيف. كأمّا إضافة الأقفاؿ؛ فلؤنّو يراد 
الأقفاؿ المختصّة بيا، كىي أقفاؿ الكفر التي استُغمقت فلب تتفتّح. كقُرػء إقفاليا، 

 . 2عمى المصدر"
( لمتّنكيع أك التّبعيض، أؼ عمى أنكاع مف القمكب قُمُوبٍ كيقكؿ ابف عاشكر: "كتنكير )

ضافة )أقفاؿ( إلى ضمير  أقفاليا. كالمعنى: بل بعض القمكب عمييا أقفاؿ...كا 
)قمكب( نظـ بديع أشار إلى اختصاص الأقفاؿ بتمؾ القمكب، أؼ ملبزمتيا ليا فدؿّ 

 3عمى أنّيا قاسية".
 الاستغراق والتّعميم: -4
نْ ائْتُونِ قاؿ تعالى:  - ذَا أَوْ أَثَارَةٍ مِّ عِمْمٍ إِن كُنتُمْ صَادِقِينَ ي بِكِتَابٍ مِّن قَبْلِ ىَٰ
 (4آية  -الأحقاف)

                                                 
 .68المرجع نفسو، ص - 1
الكشاّؼ عف حقائق غكامض التنزيل كعيكف الأقاكيل في كجكه التنزيل: محمكد بف عمر  - 2

 .326،ص4،مج1987، 2الزّمخشرؼّ، دار الكتاب العربي، بيركت، ط
 .114التحرير كالتنكير، ص - 3
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( أؼ كتاب مف الكتب المقركءة، كىذا قاطع ليـ فإنّيـ لا يستطيعكف بِكِتَابٍ "كالمراد بػ)
 ادّعاء أفّ لأصناميـ في الكتب السابقة ذكرا غير الإبطاؿ كالتحذير مف عبادتيـ،
فلب يكجد في الكتب إلّا أحد أمريف:إمّا إبطاؿ عبادة الأصناـ كما في الكتب 

مّا عدـ ذكرىا البتة، كيدؿّ عمى أفّ المراد ذلؾ قكلو بعده ) نْ السماكية، كا  أَوْ أَثَارَةٍ مِّ
 .1("عِمْمٍ 
بَيَّنُوا أَنْ تُصِيبُوا قَوْمًا يَا أَيُّيَا الَّذِينَ آَمَنُوا إِنْ جَاءَكُمْ فَاسِقٌ بِنَبَأٍ فَتَ "  قاؿ تعالى: -

 (6آية  -بِجَيَالَةٍ فَتُصْبِحُوا عَمَى مَا فَعَمْتُمْ نَادِمِينَ" ) الحجرات
يرػ الزمخشرؼ أفّ تنكير الفاسق كالنّبأ: "شياع في الفسّاؽ كالأنباء، كأنّو قاؿ: أؼّ 

 .2فاسق جاءكـ بأؼّ نبأ..."
كلو: "كتنكير )فاسق( ك)نبأ( في كىك ما ذىب إليو أيضا ابف عاشكر في ق     

سياؽ الشرط يفيد العمكـ في الفسّاؽ بأؼّ فسق اتّصفكا، كفي الأنباء كيف كانت، 
 .3كأنّو قيل: أؼّ فاسق جاءكـ بأؼّ نبأ فتكقّفكا فيو كتطمّبكا بياف الأمر كانكشافو"

 ثانيا: المعـارف.
كاسـ  ، كالمعارؼ ىي:"الضمير كالعمـ،4المعرفة ما كضع لشيء معيّف

 .5الإشارة كالمعرّؼ بػأؿ، كالاسـ المكصكؿ، كالمضاؼ إلى معرفة، كالمعرّؼ بالنداء"
 الضمير: -1
يعيف الضّمير في المّغة عمى الإيجاز كالرّبط المحكـ بيف أجزاء الجممة، كلو قيمة   

مكرفيمية في تغيير المعاني النّحكية، يضاؼ إلى ىذا خصائص أخرػ تكسبو قيمة 
 ة بميغة، كمف ىذه الخصائص ما يمي:تعبيرية فني

                                                 
 .11، ص10، ص26المرجع نفسو: ج - 1
 .360الكشّاؼ، ص - 2
 .231التحرير كالتنكير، ص - 3
شرح الكافية في النحك: رضيّ الديف محمد بف الحسف الاسترابادؼ ػ، تحقيق: محمد نكر الحق، دار  - 4

 .163، ص2ـ.مج1975، 3الكتاب العربي، بيركت،ط
 .311، ص269، ص220، ص219، ص1ينظر الكتاب: ج - 5
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 حذف المعاد: -1-1
لابدّ لمضّمير المتّصل في المّغة العربيّة مف معاد يعكد إليو "كذلؾ لأنّؾ لا تضمر 
الاسـ إلّا بعد تقدّـ ذكره، كمعرفة المخاطب عمى مف يعكد كمف يعني، أك تفسير 

 .1يقكـ مقاـ الذكر، كلذلؾ استغنى عف الكصف"
 يـ كثيرا ما يعمد إلى حذؼ معاد الضمير لدلالة المقاـ عميو، كمف ذلؾ:كالقرآف الكر 

ِ وَكَفَرْتُم بِوِ  قُلْ أَرَأَيْتُمْ إِن كَانَ مِنْ  قكلو تعالى:" -   (10آية  -" ) الأحقافعِندِ اللََّّ
ا سَبَ  قكلو تعالى: " - "  قُونَا إِلَيْوِ وَقَالَ الَّذِينَ كَفَرُوا لِمَّذِينَ آمَنُوا لَوْ كَانَ خَيْرًا مَّ
 (11آية  –الأحقاف )
ذَا إِفْكٌ قَدِيمٌ " تعالى:كقكلو - ذْ لَمْ يَيْتَدُوا بِوِ فَسَيَقُولُونَ ىَٰ  (11آية  -" ) الاحقاف وَاِ 

الضمير المستتر في )إف كاف( ك)كاف( ك)بو( عائد إلى القرآف المعمكـ كالمفيكـ مف 
 السياؽ.

ذَا شَيْءٌ بَلْ عَجِبُوا أَن قكلو تعالى: "  - نْيُمْ فَقَالَ الْكَافِرُونَ ىَٰ جَاءَىُم مُّنذِرٌ مِّ
 (2الآية  -) ق" عَجِيبٌ 
( عائد إلى غير مذككر، فمعاده معمكـ مف السياؽ أغنى عَجِبُكا"ضمير )      

افتتاح السكرة بحرؼ التيجي الذؼ قصد منو تعجيزىـ عف الاتياف بمثل القرآف، لأفّ 
في حاؿ أنّو مركّب مف حركؼ لغتيـ يدلّيـ عمى أنّو ليس  عجزىـ عف الإتياف بمثمو

عمى لساف  -صلى الله عليه وسلم-بكلبـ بشر بل ىك كلبـ أبدعتو قدرة الله كأبمغو الله إلى رسكلو 
الممَؾ، فإفّ المتحدّيف بالإعجاز مشيكركف يعمميـ المسممكف كىـ أيضا يعممكف أنّيـ 

( عائد إلى ما عاد إليو ضمير منْيُ ْـؾ ضمير ّ)ِ . ككذل2المعنيّكف بالتحدّؼ بالإعجاز"
 .3(، "كالمراد أنّو مف نكعيـ أؼ مف بني الإنساف"عَجِبُكا)

                                                 
 (، 1شرح المفصّل: مكفق الديف أبك البقاء يعيش بف عمي يعيش ت ،عالـ الكتب ، بيركت، ط - 1

 .56،ص3، ج)د ت
 .278التحرير كالتنكير، ص - 2
 .278المرجع نفسو، ص - 3
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مْتُ إِلَيْكُم بِالْوَعِيدِ قكلو تعالى:" - لُ الْقَوْلُ  (28) قَالَ لَا تَخْتَصِمُوا لَدَيَّ وَقَدْ قَدَّ مَا يُبَدَّ
مٍ لِّمْعَبِي  (29-28آية  –) ق  " دِ لَدَيَّ وَمَا أَنَا بِظَلاَّ

"ىذا حكاية كلبـ يصدر يكمئذ مف جانب الله تعالى لمفريقيف الذيف اتبعكا كالذيف 
" فَكَشَفْنَا عَنكَ : اتُبعكا، فالضمير عائد عمى غير مذككر في الكلبـ يدؿّ عميو قكلو

 .1(22آية  -غِطَاءَكَ " ) ق
 (39آية  –ق  )" فَاصْبِرْ عَمَىٰ مَا يَقُولُونَ قكلو تعالى: "  -

 ضمير )يقكلكف( عائد إلى المشركيف الذيف ىـ المقصكد مف ىذه المكاعع كالنّذر.
 (5آية  –"  ) الذاريات إِنَّمَا تُوعَدُونَ لَصَادِقٌ "  قكلو تعالى: -

الخطاب في )تكعدكف( لممشركيف كما ىك مقتضى التأكيد بالقسـ ككما يقتضيو 
كُمْ لَفِي قَوْ  : تعقيبو بقكلو خْتَمِلاٍ إِنَّ  (8آي  -) الذاريات لٍ مُّ

 الالتفــــات: -
كىك "الانتقاؿ مف التكمّـ أك الخطاب أك الغيبة إلى آخر، كذلؾ تطريزا لمكلبـ     

كتفنّنا في الأسمكب. قاؿ البيضاكؼ رحمو الله: كالكلبـ إذا نقل مف أسمكب إلى آخر 
 2ي عمـ المعاني."كاف أحسف تطرية لنشاط السامع كأكثر إيقاظا لو، كما تقرّر ف

 كمف أمثمتو نذكر:
زِيدٍ" قكلو تعالى: "  -   (30آية  –ق )يَوْمَ نَقُولُ لِجَيَنَّمَ ىَلِ امْتَلَأْتِ وَتَقُولُ ىَلْ مِن مَّ

"...كلذلؾ استكت قراءة )يقكؿ( بالياء، كىي لنافع، كأبي بكر عف عاصـ جريا عمى 
مْتُ إِلَيْكُم بِالْوَعِيدقَالَ لَا تَخْتَ مقتضى ظاىر ما سبقو مف قكلو:"    "ِ صِمُوا لَدَيَّ وَقَدْ قَدَّ

كقراءة الباقيف بالنكف عمى الالتفات، بل ىك التفات تابع لتبديل  (30آية  –) ق 
 .3طريق الإخبار مف الحديث عف غائب إلى خطاب حاضر"

لِكَ يَوْمُ الْخُمُودِ قكلو تعالى: " - مَّا يَشَاءُونَ فِييَا وَلَدَيْنَا ( لَيُم 34) ادْخُمُوىَا بِسَلَامٍ ۖ ذَٰ
   (35-34آية  -) ق"  مَزِيدٌ 

                                                 
 .314المرجع نفسو، ص - 1
 .943يـ، صالإعجاز المغكؼ كالبياني في القرآف الكر  - 2
 .317التحرير كالتنكير، ص - 3
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( إلتفات مف ضمير الخطاب إلى ضمير الغيبة،  لَيُم مَّا يَشَاءُونَ فِييَا في قكلو: )
لِكَ يَوْمُ الْخُمُودِ فبعد أف يقاؿ للؤتقياء الأبرار ) ( يعدؿ عف ضمير ادْخُمُوىَا بِسَلَامٍۖ  ذَٰ

لَيُم مَّا  لغيبة، فبد أف يقاؿ ليـ ) لكـ ما تشاؤكف( يقاؿ)الخطاب إلى ضمير ا
 (. يَشَاءُونَ فِييَا

عُوا أَرْحَامَكُمْ  قكلو تعالى: " - "  فَيَلْ عَسَيْتُمْ إِن تَوَلَّيْتُمْ أَن تُفْسِدُوا فِي الْأَرْضِ وَتُقَطِّ
  (22آية  –محمد )

 الخطاب مكجو لمذيف في قمكبيـ مرض عمى الالتفات.
كَثَ "لو تعالى: قك  - ِ فَوْقَ أَيْدِييِمْ ۚ فَمَن نَّ َ يَدُ اللََّّ مَا يُبَايِعُونَ اللََّّ إِنَّ الَّذِينَ يُبَايِعُونَكَ إِنَّ

َ فَسَيُؤْتِيوِ أَجْرًا عَظِيمًا" )  مَا يَنكُثُ عَمَىٰ نَفْسِوِ ۖ وَمَنْ أَوْفَىٰ بِمَا عَاىَدَ عَمَيْوُ اللََّّ فَإِنَّ
 (10آية  –الفتح 
قرأ نافع ك ابف كثير ... )فسنؤتيو( بنكف العظمة عمى الالتفات مف الغيبة إلى  " 

 .1التكمـ . كقرأه الباقكف بياء الغيبة عائدا ضميره عمى اسـ الجلبلة "
اتٍ تَجْرِي مِن تَحْتِيَا الْأَنْيَارُۖ  قكلو تعالى: "  - َ وَرَسُولَوُ يُدْخِمْوُ جَنَّ وَمَن يُطِعِ اللََّّ

بْوُ عَذَابًا أَلِيمًاوَمَن يَتَ   (17آية   -) الفتح" وَلَّ يُعَذِّ
) نعذّبو ( بنكف العظمة عمى الالتفات مف الغيبة بف عامر ) ندخمو ( كا" قرأ نافع ك 
يبة يعكد ) يدخمو ( بالياء ... جريا عمى أسمكب الغقرأ الجميكرـ . ك إلى التكمّ 

 .2" الضمير إلى اسـ الجلبلة
بْنَا الَّذِينَ كَفَرُوا مِنْيُمْ   فِي رَحْمَتِوِ مَن يَشَاءُ دْخِلَ اللََُّّ لِّيُ  قكلو تعالى:"  - مُوا لَعَذَّ لَوْ تَزَيَّ

 ( 25آية–) الفتح"عَذَابًا أَلِيمًا
ْـ عَذَابًا أَلِيمًا ( إلتفات إذ عدؿ عف ضمير   في قكلو تعالى: ) لَعَذَّبْنَا الَّذِيفَ كَفَرُكا مِنْيُ

 مـ الغيبة إلى ضمير المتك
 الإظيــار في موضع الإضمــار: -

                                                 
 . 160المرجع نفسو، ص -  1
 . 173المرجع نفسو، ص -  2
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كيحدث ذلؾ حيف يراد الاىتماـ بالأمر اىتماما خاصّا، فيعاد الاسـ مرّة ثانية       
قراره في النفس، سكاء أطاؿ الكلبـ أـ  دكف ضميره لإعادة تصكّره، كالتأكيد عميو، كا 

 قصر.
 كمف أمثمة ما كرد مف ذلؾ نذكر:

 قكلو تعالى: -
ذَا"  نَاتٍ  آيَاتُنَا عَمَيْيِمْ  ىٰ تُتْمَ  وَاِ  ا لِمْحَقِّ  كَفَرُوا الَّذِينَ  قَالَ  بَيِّ ذَا جَاءَىُمْ  لَمَّ  مُبِينٌ" سِحْرٌ  ىَٰ

إظيار في مقاـ الإضمار لمتسجيل  كَفَرُوا( الَّذِينَ "كقكلو ) (7آية  –) الأحقاف 
عمييـ بالكفر كبأنّو سبب قكليـ ذلؾ. كالحق ىك الآيات، فعدؿ عف ضمير 

يات عمى إظيار لفع الحقّ لمتنبيو عمى أنّيا حقّ كأفّ رمييا بالسّحر بيتاف الآ
 .1عظيـ"

ذَا كالأمر ذاتو في قكلو تعالى: "     ارِ أَلَيْسَ ىَٰ وَيَوْمَ يُعْرَضُ الَّذِينَ كَفَرُوا عَمَى النَّ
آية  -تَكْفُرُونَ" ) الأحقاف بِالْحَقِّ ۖ قَالُوا بَمَىٰ وَرَبِّنَا ۚ قَالَ فَذُوقُوا الْعَذَابَ بِمَا كُنتُمْ 

34)    
 إظيار في مقاـ الإضمار. كَفَرُوا( الَّذِينَ إذ ذكر )   
ذَا شَيْءٌ قكلو تعالى: "  - نْيُمْ فَقَالَ الْكَافِرُونَ ىَٰ بَلْ عَجِبُوا أَن جَاءَىُم مُّنذِرٌ مِّ

   (2آية  –عَجِيبٌ" ) ق 
( دكف فقالكا، لتكسيميـ بأفّ ىذه افِرُونَ فَقَالَ الْكَ كعبّر عنيـ بالاسـ الظاىر في ) "...

 .2المقالة مف آثار الكفر كليككف فيو تفسير لمضميريف السابقيف"
كُمْ تَنطِقُونَ" ) الذاريات "  قكلو تعالى: - ثْلَ مَا أَنَّ وُ لَحَقّّ مِّ مَاءِ وَالْأَرْضِ إِنَّ فَوَرَبِّ السَّ
 (23آية  –

ف ذكر ضميرىما إدخاؿ لمميابة في في إظيار اسمي السماء كالأرض دك      
 .3نفكس السامعيف بعظمة الرّب سبحانو
                                                 

 .13التحرير كالتنكير، ص - 1
 .279المرجع نفسو ، ص - 2
 .355، صينظر: المرجع نفسو - 3
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ِ فَمَن يُضِلَّ أَعْمَالَيُمْ )قكلو تعالى: " - سَيَيْدِييِمْ  (4وَالَّذِينَ قُتِمُوا فِي سَبِيلِ اللََّّ
فَيَا لَيُمْ (5) وَيُصْمِحُ بَالَيُمْ   (6،5،4آية  -) محمد" وَيُدْخِمُيُمُ الْجَنَّةَ عَرَّ

( إظيار في مقاـ الإضمار إذ كاف مقتضى الَّذِينَ قُتِمُوا فِي سَبِيلِ اللََِّّ )"كذكر   
ىكذا بأسمكب الخطاب، فعدؿ عف الله أعمالكـ، ك  الظّاىر أف يقاؿ: فمف يضلّ 

مقتضى الظاىر مف الإضمار إلى الإظيار ليككف في تقديـ المسند إليو عمى الخبر 
 .1كف ذريعة إلى الإتياف بالمكصكؿ لمتنكيو بالصمة.. "ليكؼ الخبر، ك الفعمي إفادة تقكّ 

بِينًا )قكلو تعالى: "  - ا فَتَحْنَا لَكَ فَتْحًا مُّ مَ مِن ذَنبِكَ وَمَا  (1إِنَّ ُ مَا تَقَدَّ لِّيَغْفِرَ لَكَ اللََّّ
سْتَقِيمًا رَ وَيُتِمَّ نِعْمَتَوُ عَمَيْكَ وَيَيْدِيَكَ صِرَاطًا مُّ  (2،1ة آي -) الفتح" تَأَخَّ

نّما أسند فعل )لِّيَغْفِرَ( إلى اسـ الجلبلة العمـ ككاف مقتضى الظّاىر أف يسند إلى " كا 
الضمير المستتر قصدا لمتنكيو بيذه المغفرة لأفّ الاسـ الظاىر أنفذ في السمع 
كأجمب لمتنبيو. كذلؾ للبىتماـ بالمسند ك بمتعمّقو لأفّ ىذا الخبر آنفا لـ يكف لمرسكؿ 

ّـَ نِعْمَتَوُ عَمَيْؾَ  –عميو ك سمـ  صمى الله – عمـ بو ك لذلؾ لـ يبرز الفاعل في )كَيُتِ
 .  2كَيَيْدِيَؾَ( لأفّ إنعاـ الله عميو معمكـ ك ىدايتو معمكمة ك إنّما أخبر بازديادىما " 

ُ نَصْرًا عَزِيزًاقكلو تعالى: "   -  (3آية  -) الفتح" وَيَنصُرَكَ اللََّّ
تف بالضمير اىتماما بيذا النصر قكلو )كَيَنصُرَؾَ اللَُّّ( كلـ يك "أظير اسـ الجلبلة في

تشريعا لو بإسناده إلى الاسـ الظاىر لصراحة الظاىر، كالصراحة أدعى إلى ك 
 . 3السمع، كالكلبـ مع الإظيار أعمق بالذىف " 

يمَانَ وَزَيَّنَوُ فِ قكلو تعالى: "  - َ حَبَّبَ إِلَيْكُمُ الإِْ كِنَّ اللََّّ ي قُمُوبِكُمْ وَكَرَّهَ إِلَيْكُمُ الْكُفْرَ وَلَٰ
ئِكَ ىُمُ الرَّاشِدُونَ  ك ذكر اسـ الله في  (7آية -" )الحجرات وَالْفُسُوقَ وَالْعِصْيَانَۚ  أُولَٰ

صدر جممة الاستدراؾ دكف ضمير المتكمّـ لما يُشعر بو اسـ الجلبلة مف الميابة 
 كالركعة 

 العَمــم: -1-2
                                                 

 . 83المرجع نفسو: ص - 1
 . 148التحرير كالتنكير، ص  -  2
 . 149المرجع نفسو ، ص  -  3
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سِّ وَثَمُودُ )تعالى: " كرد العمـ في قكلو بَتْ قَبْمَيُمْ قَوْمُ نُوحٍ وَأَصْحَابُ الرَّ وَعَادٌ  (12كَذَّ
خْوَانُ لُوطٍ  سُلَ فَحَقَّ (  (13( وَفِرْعَوْنُ وَاِ  وَأَصْحَابُ الْأَيْكَةِ وَقَوْمُ تُبَّعٍۚ  كُلّّ كَذَّبَ الرُّ

 (  14،12،12آية  -) ق" وَعِيدِ 
المعطكؼ عميو قكـ نكح، المعطكفات  قكمو، لأفّ المراد بفرعكف في الآية    

 1جماعات )كل(، فيجكز أف يراد بو كل كاحد منيـ، كأف يراد جميعيـ
نِيبٍ" ) ق " كفي قكلو تعالى: نَ بِالْغَيْبِ وَجَاءَ بِقَمْبٍ مُّ حْمَٰ  (33آية  –مَّنْ خَشِيَ الرَّ
يثار اسمو ) نَ "كا  حْمَٰ حْ ( في قكلو )الرَّ نَ بِالْغَيْبِ( مَّنْ خَشِيَ الرَّ دكف اسـ الجلبلة مَٰ

للئشارة إلى أفّ ىذا المتّقي يخشى الله كىك يعمـ أنّو رحماف، كلقصد التعريض 
نِ قَالُوا وَمَا بالمشركيف الذيف أنكركا اسمو الرحماف ) حْمَٰ ذَا قِيلَ لَيُمُ اسْجُدُوا لِمرَّ وَاِ 

نُ  حْمَٰ  .2" (الرَّ
دٍ وَىُوَ وَالَّذِينَ آمَ قكلو تعالى: "  -   لَ عَمَىٰ مُحَمَّ الِحَاتِ وَآمَنُوا بِمَا نُزِّ نُوا وَعَمِمُوا الصَّ

ئَاتِيِمْ وَأَصْمَحَ بَالَيُمْ" ) محمد  رَ عَنْيُمْ سَيِّ بِّيِمْ ۙ كَفَّ    (2آية –الْحَقُّ مِن رَّ
لَ عَمَىٰ مُحَمَّدٍ في قكلو ) رسكؿ ( " اختصاص للئيماف بالمنزّؿ عمى وَآمَنُوا بِمَا نُزِّ

مف بيف ما يدب بو الإيماف تعظيما لشأنو كتعميما، لأنو  -صمّى الله عميو سمّـ -الله
لا يصحّ الإيماف كلا يتّـ إلا بو"

3 
 اســم الإشـــارة: -1-3
ذَا " ) الأحقافقكلو تعالى: "  -  (4آية  -ائْتُونِي بِكِتَابٍ مِّن قَبْلِ ىَٰ

ذَا"الإشارة في قكلو ) ن قَبْلِ ىَٰ ى القرآف لأنّو حاضر في أذىاف أصحاب ( إلمِّ
 .4المحاججة فإنّو يقرأ عمييـ معاكدة"

ذَا " قكلو تعالى - ا جَاءَىُمْ ىَٰ ذَا تُتْمَىٰ عَمَيْيِمْ آيَاتُنَا بَيِّنَاتٍ قَالَ الَّذِينَ كَفَرُوا لِمْحَقِّ لَمَّ وَاِ 
بِينٌ") الأحقاف  (7آية  -سِحْرٌ مُّ

                                                 
 .382، ص 4: الكشاؼ، ج ينظر 1
 .320التحرير كالتنكير،ص - 2
 .314، ص 4الكشاؼ: ج - 3
 .10التحرير كالتنكير، ص - 4
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قٌ لِّسَانًا  وَمِن قَبْمِوِ  قكلو تعالى: " - ذَا كِتَابٌ مُّصَدِّ كِتَابُ مُوسَىٰ إِمَامًا وَرَحْمَةً ۚ وَىَٰ
  (12آية  -عَرَبِيِّا لِّيُنذِرَ الَّذِينَ ظَمَمُوا وَبُشْرَىٰ لِمْمُحْسِنِينَ" ) الأحقاف

 الإشارة إلى القرآف لأنّو حاضر بالذكر فيك كالحاضر بالذات.
ئِكَ أَصْحَا قكلو تعالى: - " بُ الْجَنَّةِ خَالِدِينَ فِييَا جَزَاءً بِمَا كَانُوا يَعْمَمُونَ أُولَٰ
 (14،13آية  -الأحقاف)

ئِؾَ أَصْحَابُ الْجَنَّةِ( لمتّنبيو عمى أنّيـ  "كاستحضارىـ بطريق اسـ الإشارة في قكلو )أُكلََٰ
أحرياء بما يرد مف الأخبار عنيـ بما بعد الإشارة لأجل الأكصاؼ المذككرة قبل اسـ 

 .1الإشارة"
ئِكَ الَّذِينَ نَتَقَبَّلُ عَنْيُمْ أَحْسَنَ مَا عَمِمُوا " ) الأحقاف" قكلو تعالى: -  (16آية  -أُولَٰ

 جيء باسـ الإشارة في ىذه الآية أيضا لمتنبيو عمى أنيـ أحرياء بما يخبر عػنيـ.
ئِكَ الَّذِينَ حَقَّ عَمَيْيِمُ الْقَوْلُ فِي أُ قكلو تعالى: "  - نَ أُولَٰ مَمٍ قَدْ خَمَتْ مِن قَبْمِيِم مِّ

يُمْ كَانُوا خَاسِرِينَ" ) الأحقاف  نسِۖ  إِنَّ    (18آية  –الْجِنِّ وَالإِْ
"يجكز أف يككف اسـ الإشارة مشيرا إلى الذؼ قاؿ لكالديو ىذه المقالة لما عممت أف 

 . 2المراد بو فريق، فجاءت الإشارة إليو باسـ إشارة الجماعة بتأكيل الفريق"
مْطِرُنَا ۚ " "  قكلو تعالى: - ذَا عَارِضٌ مُّ سْتَقْبِلَ أَوْدِيَتِيِمْ قَالُوا ىَٰ فَمَمَّا رَأَوْهُ عَارِضًا مُّ
 (24آية  –الأحقاف )

مْطِرُنَا ۚ "كقكليـ ) ذَا عَارِضٌ مُّ  .3( يشير إلى أنّيـ كانكا في حاجة إلى المطر"ىَٰ
ِ فَمَيْسَ بِمُعْجِزٍ فِي الْأَرْضِ وَلَيْسَ لَوُ مِن وَمَن لاَّ يُجِبْ دَاعِ "  قكلو تعالى: - يَ اللََّّ

بِينٍ" )دُونِوِ أَوْلِيَاءُۚ  أُو  ئِكَ فِي ضَلَالٍ مُّ  (32آية  –الأحقاف لَٰ
بِينٍ "كاسـ الإشارة في ) ئِكَ فِي ضَلَالٍ مُّ ( لمتنبيو عمى أفّ مف ىذه حاليـ جديركف أُولَٰ

أُكلَئِؾَ ـ لتسبب ما قبل الإشارة فيو كما في قكلو )بما يرد بعد اسـ الإشارة مف الحك
 . 1("عَمَى ىُدًػ مِفْ رَبِّيِ ْـ

                                                 
 .27، ص26، ج10المرجع نفسو، مج - 1
 .39المرجع نفسو ،ص - 2
 .49المرجع نفسو ،ص - 3
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نْيُمْ فَقَالَ  (1) ق ۚ وَالْقُرْآنِ الْمَجِيدِ "  قكلو تعالى: - بَلْ عَجِبُوا أَن جَاءَىُم مُّنذِرٌ مِّ
ذَا شَيْءٌ عَجِيبٌ")ق    (3،2آية  -الْكَافِرُونَ ىَٰ

ذَ "كالإشارة بقكليـ) ( عمى ما ىك جار في مقاـ مقالتيـ تمؾ مف دعاء ا شَيْءٌ عَجِيبٌ ىَٰ
 .2النبي صلى الله عليه وسلم إياىـ للئيماف بالرجع، أؼ البعث"

لِكَ الْخُرُوجُ قكلو تعالى: "  -   (11آية  –" ) ق  كَذَٰ
 اسـ الإشارة )ذلؾ( أفاد تعظيـ شأف المشار إليو. 
لِكَ لَ " قكلو تعالى: - مْعَ وَىُوَ شَيِيدٌ"إِنَّ فِي ذَٰ  ذِكْرَىٰ لِمَن كَانَ لَوُ قَمْبٌ أَوْ أَلْقَى السَّ
 (37آية  -ق)

لِكَ لَذِكْرَىٰ لِمَن كَانَ لَوُ قَمْبٌ("كقكلو ) يجكز أف تككف الإشارة بذلؾ عمى إىلبؾ  فِي ذَٰ
القركف الأشدّ بطشا كيجكز أف يككف جميع ما تقدّـ مف استدلاؿ كتيديد كتحذير مف 

 .3لجزاء"يكـ ا
لِكَ يَوْمُ الْخُرُوجِ" ) ققكلو تعالى: "  - يْحَةَ بِالْحَقِّ ۚ ذَٰ  (42آية  -يَوْمَ يَسْمَعُـونَ الصَّ

يْحَةَ  اسـ الإشارة في ىذه الآية لتيكيل أمر المشار إليو كىك )يَوْمَ يَسْمَعُونَ الصَّ
ر العظيـ. ككاف ( فأراد بذلؾ كماؿ عناية بتمييزه لاختصاصو بيذا الخببِالْحَقِّ ۚ

 .4مقتضى الظاىر أف يقاؿ ىك يكـ الخركج
ذَا الَّذِي كُنتُم بِوِ تَسْتَعْجِمُونَ" ) الذاريات "قكلو تعالى: -  (14آية  -ذُوقُوا فِتْنَتَكُمْ ىَٰ

ذَا الَّذِي كُنتُم بِوِ تَسْتَعْجِمُونَ )الإشارة في قكلو  ( إلى الشيء الحاضر نصب أعينيـ.ىَٰ
لِكَ مُحْسِنِينَ  قكلو تعالى: " - يُمْ كَانُوا قَبْلَ ذَٰ  -الذاريات)"  آخِذِينَ مَا آتَاىُمْ رَبُّيُمْ ۚ إِنَّ

 (16آية 

                                                                                                                 
 .62التحرير كالتنكير ،ص - 1
 .208المرجع نفسو ،ص - 2
 .323المرجع نفسو ،ص - 3
 .331ر: المرجع نفسو، صينظ - 4
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لِكَ()"كفائدة الظرؼ في قكلو  أف يؤتى بالإشارة إلى ما ذكر مف الجنات  قَبْلَ ذَٰ
كالعيكف كما آتاىـ ربيـ مما لا عيف رأت كلا أذف سمعت كلا خطر عمى قمب بشر. 

 .1بسبب تمؾ الإشارة تعظيـ شأف المشار إليو"فيحصل 
لِكَ بِأَنَّ الَّذِينَ كَفَرُوا اتَّبَعُوا الْبَاطِلَ وَأَنَّ الَّذِينَ آمَنُوا اتَّبَعُوا الْحَقَّ قكلو تعالى:"  - ذَٰ

بِّيِمْۚ  " ) محمد  (3آية -مِن رَّ
 اسـ الإشارة لتمييز المشار إليو. 

لِكَ وَلَوْ قكلو تعالى: "  - كِن لِّيَبْمُوَ بَعْضَكُم بِبَعْضٍ    ذَٰ ُ لَانتَصَرَ مِنْيُمْ وَلَٰ "  يَشَاءُ اللََّّ
 (4آية  –محمد )
 .2يفيد اسـ الإشارة تقرير الحكـ ك رسكخو في النّفكس"" ك 
وتُوا وَمِنْيُم مَّن يَسْتَمِعُ إِلَيْكَ حَتَّىٰ إِذَا خَرَجُوا مِنْ عِندِكَ قَالُوا لِمَّذِينَ أُ " قكلو تعالى: -

ُ عَمَىٰ قُمُوبِيِ  ئِكَ الَّذِينَ طَبَعَ اللََّّ آية  –محمدمْ وَاتَّبَعُوا أَىْوَاءَىُمْ")الْعِمْمَ مَاذَا قَالَ آنِفًاۚ  أُولَٰ
16) 
 يرػ ابف عاشكر أف الاتياف باسـ الإشارة بعد ذكر صفاتيـ تشييرا بيـ.     
ِ فَوْ قكلو تعالى: "  - لِكَ عِندَ اللََّّ  (5آية  –زاً عَظِيمًا" ) الفتح وَكَانَ ذَٰ

لِكَ " الإشارة في قكلو ) ( إلى المذككر مف إدخاؿ الله إيّاىـ الجنّة ك المراد  وَكَانَ ذَٰ
بإدخاليـ الجنّة إدخاؿ خاصّ كىك إدخاليـ منازؿ المجاىديف كليس ىك الإدخاؿ 

 . 3الذؼ استحقّكه بالإيماف كصالح الأعماؿ الأخرػ" 
 (29آية  –لِكَ مَثَمُيُمْ فِي التَّوْرَاةِ ۚ " ) الفتح ۚۚ ذَٰ قكلو تعالى:"  -

لِكَ اسـ الإشارة ) صمى الله  –( أشير بو إلى المذككر مف صفات الذيف مع النبي ذَٰ
 لأف السابق في الذكر بمنزلة الحاضر فيشار إليو بيذا الاعتبار. –عميو ك سمـ 

َ حَبَّبَ إِلَيْكُ قكلو تعالى: "  -  كِنَّ اللََّّ يمَانَ وَزَيَّنَوُ فِي قُمُوبِكُمْ وَكَرَّهَ إِلَيْكُمُ الْكُفْرَ وَلَٰ مُ الإِْ
ئِكَ ىُمُ الرَّاشِدُونَ   (7آية -" )الحجرات وَالْفُسُوقَ وَالْعِصْيَانَ ۚ أُولَٰ
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ئِكَ كالإشارة بػ) ( قُمُوبِكُمْ ( مرّتيف كفي قكلو )إِلَيْكُمُ ( إلى ضمير المخاطبيف في قكلو )أُولَٰ
كرىكا الكفر كالفسكؽ كالعصياف ىـ أحبكا الإيماف كتزينت قمكبيـ، ك  أؼ الذيف

 .1الراشدكف، أؼ المستقيمكف عمى الطريق الحقّ " 
 الاســم الموصــول: -1-4

يستخدـ القرآف الكريـ الاسـ المكصكؿ في كثير مف المكاضع حيف تككف صمتو ىي 
 مناط الحكـ كمكضع الاىتماـ، كمف ىذه المكاضع نذكر: 

 (17آية  -وَالَّذِي قَالَ لِوَالِدَيْوِ أُفٍّ لَّكُمَا " ) الأحقاف" كلو تعالى:ق -
( ىنا اسـ صادؽ عمى الفريق المتّصف بصمتو، كىذا كصف لفئة مف أبناء وَالَّذِي ) 

المشركيف أسمـ أبناؤىـ كدعكىـ إلى الإسلبـ فمـ يستجيبكا ليـ كأغمظكا ليـ القكؿ 
 .2ؽ الكالديف..."فضمّكا إلى الكفر بشنيع عقك 

ِ قُرْبَانًا آلِيَةًۖ  " ) الأحقاف" قكلو تعالى: -  -فَمَوْلَا نَصَرَىُمُ الَّذِينَ اتَّخَذُوا مِن دُونِ اللََّّ
 (28آية 

"كالإتياف بالمكصكؿ لما في الصمة مف التنبيو عمى الخطأ كالغمط في عبادتيـ 
 .3الأصناـ فمـ تغف عنيـ شيئا"

ِ أَضَلَّ أَعْمَالَيُمْ" ) محمدالَّذِ قكلو تعالى: "  - وا عَن سَبِيلِ اللََّّ  (1آية  -ينَ كَفَرُوا وَصَدُّ
"كفي الابتداء بالمكصكؿ كالصمة المتضمنّة كفر الذيف كفركا كمناكأتيـ لديف الله 
يماء بالمكصكؿ كصمتو إلى عمّة  تشكيق لما يرد بعده مف الحكـ المناسب لمصمة، كا 

 .4ل كفرىـ كصدىـ، كبراعة استيلبؿ لمغرض المقصكد"الحكـ عميو بالخبر، أؼ لأج
وا قكلو تعالى: "   - قَابِ حَتَّىٰ إِذَا أَثْخَنتُمُوىُمْ فَشُدُّ فَإِذَا لَقِيتُمُ الَّذِينَ كَفَرُوا فَضَرْبَ الرِّ

ا فِدَاءً حَتَّىٰ تَضَعَ الْحَرْبُ أَوْزاَرَىَا ۚ  مَّ ا بَعْدُ وَاِ  ا مَنِّ  (4آية  –محمد  )" الْوَثَاقَ فَإِمَّ

                                                 
 . 237المرجع نفسو ،ص   - 1
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( "عاّـ في كل كافر، أؼ مشرؾ يشمل الرجاؿ كىـ المعركؼ الَّذِينَ كَفَرُوافقكلو ) 
 .1حربيـ، كيشمل مف حارب معيـ مف النّساء كالصبياف كالرىباف كالأحبار"

ُ عَمَىٰ قُمُوبِيِمْ وَاتَّبَعُوا أَىْوَاءَىُمْ " قكلو تعالى: - ئِكَ الَّذِينَ طَبَعَ اللََّّ    (16آية  –)محمد" أُولَٰ
جيء بالمكصكؿ كصمتو لإفادة أفّ " ىؤلاء المتميّزيف بيذه الصفات ىـ أشخاص 
الفريق المتقرّر بيف الناس أنّيـ فريق مطبكع عمى قمكبيـ لأنّو قد تقرّر عند المسمميف 
أفّ الذيف صمّمكا عمى الكفر قد طبع الله عمى قمكبيـ كأنّيـ متّبعكف لأىكائيـ، 

 .2ىؤلاء المستمعيف زمرة مف ذلؾ الفريق" فأفادت أفّ 
ن بَعْدِ مَا تَبَيَّنَ لَيُمُ الْيُدَى ۙ قكلو تعالى: "  - وا عَمَىٰ أَدْبَارِىِم مِّ إِنَّ الَّذِينَ ارْتَدُّ

لَ لَيُمْ وَأَمْمَىٰ لَيُمْ  يْطَانُ سَوَّ  (25آية  -)محمد" الشَّ
يارا في مقاـ الإضمار لأفّ الإتياف بالمكصكؿ كالصمة ليس إظابف عاشكر أف "يرػ 

 .3أصحاب ىذه الصمة بعض الذيف كاف الحديث عنيـ فيما تقدّـ"
ارٌ فَمَن يَغْفِرَ قكلو تعالى:" - ِ ثُمَّ مَاتُوا وَىُمْ كُفَّ وا عَن سَبِيلِ اللََّّ إِنَّ الَّذِينَ كَفَرُوا وَصَدُّ

ُ لَيُمْ" )محمد    (34آية –اللََّّ
يماء إلى أنّو أشرؼ معنى الشرط فلب يراد بو ذك "كاقترف خبر المكصكؿ بالفاء إ    

صمة معيّف بل المراد كل مف تحقّقت فيو ماىيّة الصمة كىي الكفر كالمكت عمى 
 .4الكفر"
وكُمْ عَنِ الْمَسْجِدِ الْحَرَامِ وَالْيَدْيَ مَعْكُوفًا أَن قكلو تعالى: " - ىُمُ الَّذِينَ كَفَرُوا وَصَدُّ

   (25آية  –الفتح يَبْمُغَ مَحِمَّوُ ۚ ") 
وكُمْ عَنِ الْمَسْجِدِ الْحَرَامِ"كالمقصكد مف الصمة ىك جممة      الَّذِينَ ( كذكر ))وَصَدُّ
( إدماج لمنّداء عمييـ بكصف الكفر. كليذا الإدماج نكتة أيضا، كىي أفّ كَفَرُوا

كصف الذيف كفركا بمنزلة الجنس صار المكصكؿ في قكّة المعرّؼ بلبـ الجنس 

                                                 
 .80المرجع نفسو ، ص - 1
 .101المرجع نفسو ، ص - 2
 .115مرجع نفسو ، صال - 3
 .129المرجع السابق ، ص - 4
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( قصر جنس الكفر عمى ىذا الضمير لقصد المبالغة ىُمُ الَّذِينَ كَفَرُوامة )فتقييد جم
لكماليـ في الكفر بصدّىـ المعتمريف عف المسجد الحراـ كصد اليدؼ أف يبمغ 

 .1محمو"
 المعرّف بـأل: -1-5

")أؿ( التي تفيد التعريف في العربية نكعاف: عيدية كجنسية، كالعيد في النكع الأكّؿ 
أك ذىنيّ أك حضكرؼّ، كالجنس في الثاني إمّا جنس شامل لكلّ الأفراد  عيد ذكرؼّ 

مّا جنس شامل عمى سبيل  عمى الحقيقة بحيث يمكف أف يحلّ محمّو لفع )كل(، كا 
مّا جنس قصد بو بياف الحقيقة أك  المبالغة كالادّعاء في صفة ظاىرة فيو، كا 

 .2الماىية"
 كر:كمف أمثمة استخداـ القرآف لممعرّؼ بػأؿ نذ

ِ الْعَزِيزِ الْحَكِيمِ" ) الأحقافقكلو تعالى: "  -   (2آية  -تَنزِيلُ الْكِتَابِ مِنَ اللََّّ
 الكتاب ىك المعيكد كما تنزّؿ مف القرآف إلى تمؾ الساعة.

نسَانَ بِوَالِدَيْوِ إِحْسَانًا ۖ حَمَمَتْوُ أُمُّوُ كُرْىًا وَوَضَعَتْوُ كُ قكلو تعالى:  - يْنَا الإِْ رْىًاۖ  وَوَصَّ
هُ وَبَمَغَ أَرْبَعِينَ سَنَةً قَالَ رَبِّ  وَحَمْمُوُ وَفِصَالُوُ ثَلَاثُونَ شَيْرًاۚ  حَتَّىٰ إِذَا بَمَغَ أَشُدَّ
أَوْزِعْنِي أَنْ أَشْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أَنْعَمْتَ عَمَيَّ وَعَمَىٰ وَالِدَيَّ وَأَنْ أَعْمَلَ صَالِحًا تَرْضَاهُ 

ي مِنَ الْمُسْمِمِينَ" ) الأحقافوَأَصْمِحْ لِ  نِّ ي تُبْتُ إِلَيْكَ وَاِ  يَّتِي ۖ إِنِّ  (15آية  -ي فِي ذُرِّ
"المراد بالإنساف الجنس، أؼ كصينا النّاس كىك مراد بو خصكص النّاس الذيف 
جاءتيـ الرسل بكصايا الله كالذيف آمنكا كعممكا الصالحات كذلؾ ىك المناسب لمقكؿ 

ئِ في آخرىا )   .3( كَ الَّذِينَ نَتَقَبَّلُ عَنْيُمْ أَحْسَنَ مَا عَمِمُواأُولَٰ
نَ قكلو تعالى: "  - ئِكَ الَّذِينَ حَقَّ عَمَيْيِمُ الْقَوْلُ فِي أُمَمٍ قَدْ خَمَتْ مِن قَبْمِيِم مِّ أُولَٰ

يُمْ كَانُوا خَاسِرِينَ" ) الأحقاف نسِۖ  إِنَّ     (18آية  -الْجِنِّ وَالإِْ
 ( تعريف العيد؛ إذ ىك قكؿ معيكد عند المسمميف.لُ الْقَوْ تعريف )

                                                 
 . 187المرجع نفسو ، ص - 1
 كما بعدىا. 303،ص1ـ، ج1974، 3النحك الكافي:عباس حسف، دار المعارؼ، ط - 2
 .24التحرير كالتنكير، ص - 3



 2017ديسمبر -7العددــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ        مجمة الآداب والمغات

- 261 - 

ي أَرَاكُمْ قَوْمًا قاؿ تعالى: " - كِنِّ ا أُرْسِمْتُ بِوِ وَلَٰ ِ وَأُبَمِّغُكُم مَّ مَا الْعِمْمُ عِندَ اللََّّ قَالَ إِنَّ
 (23آية  -تَجْيَمُونَ" ) الأحقاف
ت، أك التعريف عكض عف ( للبستغراؽ العرفيّ، أؼ عمـ المغيّباالْعِمْمُ فالتعريف في )

المضاؼ إليو، أؼ كقت العذاب. كىذا الجكاب يجرؼ عمى جميع الاحتمالات في 
 .   1معنى قكليـ )فَأْتِنَا بِمَا تَعِدُنَا( لأفّ جميعيا يقتضي أنّو عالـ بكقتو"

 (35آية  -فَيَلْ يُيْمَكُ إِلاَّ الْقَوْمُ الْفَاسِقُونَ" ) الأحقاف" قاؿ تعالى:  -
، أؼ كلّ القكـ الفاسقيف فييـ الْقَوْمُ ف)"كتعري ( تعريف الجنس، كىك مفيد العمكـ

مشركي مكّة الذيف عناىـ القرآف فكاف ليذا التفريع معنى التذييل. كذلؾ أف يجعل 
ْـ يَكَْـ يَرَكْفَ مَا يُكعَدُكفَ تعريف العيد، أؼ القكـ المتحدث عنيـ في قكلو ) ( كَأَنَّيُ

 .2قاـ الإضمار للئيماء إلى سبب إىلبكيـ أنّو الإشراؾ"الآية، فيككف إظيار في م
نْ خَمْقٍ جَدِيدٍ" ) ق" قاؿ تعالى: - لِ ۚ بَلْ ىُمْ فِي لَبْسٍ مِّ آية  -أَفَعَيِينَا بِالْخَمْقِ الْأَوَّ

15)   
لتعريف ) الخمق الأكؿ( كتنكير الخمق الثاني، كذكر أف ذلؾ  3تعرض الرازؼ   

 يحمل دلالتيف:
ؿ لأنّو خمق عرفو كلّ إنساف كعممو لنفسو، كنكّر الثاني لأنّو خمق لـ أػ عرّؼ الاك 

 يعرؼ كلّ أحد كلـ يعمـ لنفسو، كىـ لـ يككنكا يعممكنو بل كانكا منكريف لو.
نكّر الثاني لبياف إنكارىـ لمخمق الثاني مف كلّ كجو، ككأنّيـ قالكا: أيككف لنا  -ب

 خمق؟ عمى كجو الإنكار بالكميّة.

                                                 
 .47المرجع نفسو، ص - 1
 .69المرجع نفسو ، ص - 2
ؼ فخر الديف محمد بف عمر بف الحسيف بف الحسف، ينظر: التفسير الكبير كمفاتيح الغيب: الراز  - 3

 دار الفكر، بيركت، )دط(، 
 .162، ص28ج             
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أفّ تعريف الأكؿ لمتعظيـ ليجعمو دليلب عمى الخمق الجديد، كتنكير  1المنيركذكر ابف 
الثاني لمتيكيف، أك لمتعظيـ كأنّو أمر أعظـ مف أف يرض الإنساف بككنو ممتبسا 

 عميو.
نسَانَ وَنَعْمَمُ مَا تُوَسْوِسُ بِوِ نَفْسُوُ ۖ وَنَحْنُ أَقْرَبُ إِلَ قاؿ تعالى: - يْوِ "وَلَقَدْ خَمَقْنَا الإِْ

   (16آية -مِنْ حَبْلِ الْوَرِيدِ")ق
)الإنساف( يعّـ جميع النّاس كلكف المقصكد منيـ أكّلا يرػ اف عاشكر أف " 

 .2المشرككف لأنّيـ المسكؽ ليـ ىذا الخبر، كىك تعريض بالإنذار"
مَالِ قَ قاؿ تعالى: "  - ى الْمُتَمَقِّيَانِ عَنِ الْيَمِينِ وَعَنِ الشِّ  (17آية  -عِيدٌ" ) قإِذْ يَتَمَقَّ

"كتعريف )المتمقياف( تعريف العيد إذا كانت الآية نزلت بعد آيات ذكر فييا الحفظة، 
أك تعريف الجنس، كالتثنية فييا للئشارة إلى أف ىذا الجنس مقسّـ اثنيف 
اثنيف...كالتعريف في )اليميف( ك)الشماؿ( تعريف العيد أك اللّبـ عكض عف 

 .3الإنساف كعف شمالو"المضاؼ إليو أؼ عف يميف 
بُوا فِي الْبِلَادِ " قاؿ تعالى:  - ن قَرْنٍ ىُمْ أَشَدُّ مِنْيُم بَطْشًا فَنَقَّ وَكَمْ أَىْمَكْنَا قَبْمَيُم مِّ

    (36آية  -ىَلْ مِن مَّحِيصٍ" ) ق
 تعريف )البلبد( لمجنس، أؼ في الأرض.

كَانٍ قَرِيبٍ وَاسْتَمِعْ يَوْمَ يُنَادِ الْمُنَادِ قاؿ تعالى: "  - يَوْمَ يَسْمَعُونَ  (41) مِن مَّ
لِكَ يَوْمُ الْخُرُوجِ  يْحَةَ بِالْحَقِّ ۚ ذَٰ  ( 42،41آية  -) ق "الصَّ

" كتعريف )المنادؼ( تعريف الجنس...كالتعريف في )المصير( إمّا تعريف الجنس، 
 أؼ كل شيء صائر إلى ما قدّرناه لو كأكبر ذلؾ ىك نامكس الفناء المكتكب عمى

                                                 
ينظر: الانتصاؼ في ما تضمّنو الكشّاؼ مف الاعتزاؿ ) ضمف حاشية الكشّاؼ(: ابف المنير  - 1

 .386، ص 4ناصر الديف بف محمد الاسكندرؼ، دار إحياء التراث العربي، بيركت، ج
 .299لتحرير كالتنكير، صا - 2
 .301المرجع نفسو ، ص - 3
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مّا تعريف العيد، أؼ المصير المتحدّث عنو، كىك المكت لأفّ  جميع الأحياء، كا 
 .1المصير بعد المكت إلى حكـ الله"

وا قكلو تعالى: "  - قَابِ حَتَّىٰ إِذَا أَثْخَنتُمُوىُمْ فَشُدُّ فَإِذَا لَقِيتُمُ الَّذِينَ كَفَرُوا فَضَرْبَ الرِّ
ا بَعْدُ وَ  ا مَنِّ ا فِدَاءً حَتَّىٰ تَضَعَ الْحَرْبُ أَوْزاَرَىَا ۚ " ) محمدالْوَثَاقَ فَإِمَّ مَّ  (4آية  -اِ 

( يجكز أف يككف لمعيد الذىني، كيجكز أف يككف عكضا الْوَثَاقَ ( ك)الرِّقَابِ "كتعريف )
 .2عف المضاؼ إليو، أؼ فضرب رقابيـ كشدّ كثاقيـ"

بِّيِمْ ۖوَلَيُمْ فِييَا مِن كُلِّ الثَّمَرَاتِ وَ قكلو تعالى: "  -  (15آية  –" ) محمد  مَغْفِرَةٌ مِّن رَّ
( أصناؼ مف جميع أجناس الثمرات، فالتعريف في كُلِّ الثَّمَرَاتِ من "كمعنى )

)الثمرات( لمجنس، ك)كل( مستعممة في حقيقتيا كىك الإحاطة، أؼ جميع ما خمق 
الجنة، ك)مف(  الله مف الثمرات مما عممكه في الدنيا كما لـ يعممكه مما خمقو الله في

 .3تبعيضية"
َ لَكَانَ خَيْرًا لَّيُمْ" ) محمد قكلو تعالى: "  -  (21آية  -فَإِذَا عَزَمَ الْأَمْرُ فَمَوْ صَدَقُوا اللََّّ

 التعريف في )الأمر( تعريف العيد.
ِ فَمِنكُم مَّ قكلو تعالى: "  - ؤُلَاءِ تُدْعَوْنَ لِتُنفِقُوا فِي سَبِيلِ اللََّّ ن يَبْخَلُ ۖ وَمَن ىَا أَنتُمْ ىَٰ

ُ الْغَنِيُّ وَأَنتُمُ الْفُقَرَاءُ ۚ " ) محمد  فْسِوِ ۚ وَاللََّّ مَا يَبْخَلُ عَن نَّ  (38آية  –يَبْخَلْ فَإِنَّ
"كالتعريف باللّبـ في )الغنيّ( كفي )الفقراء( تعريف الجنس، كىك فييما مؤذف      

فتاف أفادا الحصر، أؼ بكماؿ الجنس في المخبر عنو، كلمػاّ كقعا خبريف كىما معر 
قصر الصفة عمى المكصكؼ، أؼ قصر جنس الغنى عمى الله كقصر جنس الفقراء 
عمى المخاطبيف بػ)أنتـ( كىك قصر ادّعائي فييما مرتّب عمى دلالة )أؿ( عمى معنى 
ف كاف يثبت بعض  كماؿ الجنس، فإفّ كماؿ الغنى ﵀ لا محالة لعمكمو كدكامو، كا 
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ف كانكا قد جنس الغنى لغيره. كأمّ  ا كماؿ الفقر لمنّاس فبالنّسبة إلى غنى الله تعالى كا 
 . 1يغنكف في بعض الأحكاؿ لكف ذلؾ قميل كغير دائـ"

"  سَيَقُولُ الْمُخَمَّفُونَ إِذَا انطَمَقْتُمْ إِلَىٰ مَغَانِمَ لِتَأْخُذُوىَا ذَرُونَا نَتَّبِعْكُمْ قكلو تعالى: "  -
 (15آية  –) الفتح 
 تعريف العيد، أؼ المخمفكف المذككركف. )خمفكف الم(تعريف 

جَرَةِ فَعَمِمَ مَا فِي قكلو تعالى: "  - ُ عَنِ الْمُؤْمِنِينَ إِذْ يُبَايِعُونَكَ تَحْتَ الشَّ لَّقَدْ رَضِيَ اللََّّ
كِينَةَ عَمَيْيِمْ وَأَثَابَيُمْ فَتْحًا قَرِيبًا" ) الفتح    (18آية  -قُمُوبِيِمْ فَأَنزَلَ السَّ

التعريف في )الشجرة( تعريف العيد كىي: "الشجرة التي عيدىا أىل البيعة حيف ك 
جالسا في ظمّيا كىي شجرة مف شجر السَمُر )بفتح السيف الميممة  -صلى الله عليه وسلم-كاف النبي 

 .2كضـ الميـ( كىك شجر الطّمح..."
ا الْأَدْبَارَ ثُمَّ لَا يَجِدُونَ وَلِيِّا وَلَا نَصِيرًا" وَلَوْ قَاتَمَكُمُ الَّذِينَ كَفَرُوا لَوَلَّوُ قكلو تعالى: "  -

 (22آية  -) الفتح
"ك)اؿ( لمعيد، أؼ أدبارىـ، كلذلؾ يقكؿ كثير مف النّحاة إفّ )اؿ( في مثمو عكض 

 .3عف المضاؼ إليو كىي تعكيض معنكؼ"
كْثَرُىُمْ لَا يَعْقِمُونَ" إِنَّ الَّذِينَ يُنَادُونَكَ مِن وَرَاءِ الْحُجُرَاتِ أَ قكلو تعالى: "  -

 (4آية  -)الحجرات
فمذلؾ لـ تعرؼ  -صلى الله عليه وسلم –التتعريف في )الحجرات( تعريف العيد، كىي حجرات النبي 

 بالإضافة.
نَ الْأَمْرِ لَعَنِتُّ قكلو تعالى: " - ِ ۚ لَوْ يُطِيعُكُمْ فِي كَثِيرٍ مِّ "  مْ وَاعْمَمُوا أَنَّ فِيكُمْ رَسُولَ اللََّّ

 (7آية -)الحجرات
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"كالتعريف في الأمر تعريف الجنس شامل لجميع الأمكر كلذلؾ جيء معو بمفع 
)كثير مف( أؼ أحداث كثيرة ممّا لكـ رغبة في تحصيل شيء منيا فيو مخالفة لما 

 .1شرعو"
كِن قُولُوا أَسْ قكلو تعالى:"  - ا يَدْخُلِ قَالَتِ الْأَعْرَابُ آمَنَّاۖ  قُل لَّمْ تُؤْمِنُوا وَلَٰ مَمْنَا وَلَمَّ

 َ نْ أَعْمَالِكُمْ شَيْئًاۚ  إِنَّ اللََّّ َ وَرَسُولَوُ لَا يَمِتْكُم مِّ ن تُطِيعُوا اللََّّ يمَانُ فِي قُمُوبِكُمْۖ  وَاِ  الإِْ
حِيمٌ" ) الحجرات   (14آية  –غَفُورٌ رَّ

يرػ تعريف ) الأعراب( تعريف العيد؛ إذ ىـ أعراب معيّنكف كىـ بنك أسد كما ك 
 كثير مف المفسريف.

 ف بالإضافـــة:المُعــرّ  -1-6
 مف أمثمتو نذكر:

 (12آية  -وَمِن قَبْمِوِ كِتَابُ مُوسَىٰ إِمَامًا وَرَحْمَةً ۚ " ) الأحقافقكلو تعالى: "  -
( بطريق الإضافة دكف الاسـ العمـ كىك التكراة لما كِتَابُ مُوسَىٰ "عبّر عف التكراة بػ ) 

ة إلى اسـ مكسى مف التذكير بأنّو كتاب أنزؿ عمى بشر كما أنزؿ تؤذف بو الإضاف
تمميحا إلى مثار نتيجة قياس القرآف عمى كتاب مكسى  -صلى الله عليه وسلم-القرآف عمى محمّد 

 .2بالمشابية في جميع الأحكاؿ"
ئِكَ أَصْحَابُ الْجَنَّةِ خَالِدِينَ فِييَا جَزَاءً بِمَا كَ قكلو تعالى: "  - " انُوا يَعْمَمُونَ أُولَٰ
 (   14آية  -الأحقاف)
( أدؿّ عمى الاختصاص بالجنّة مف أف يقاؿ: أكلئؾ في الجنة أَصْحَابُ الْجَنَّةِ  ")

كأكلئؾ ليـ الجنة لما في)أصحاب( مف معنى الاختصاص كما في الإضافة 
 .3أيضا"
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ذُرُ مِن بَيْنِ وَاذْكُرْ أَخَا عَادٍ إِذْ أَنذَرَ قَوْمَوُ بِالْأَ قكلو تعالى: "  - حْقَافِ وَقَدْ خَمَتِ النُّ
ي أَخَافُ عَمَيْ  َ إِنِّ  -الأحقافكُمْ عَذَابَ يَوْمٍ عَظِيمٍ")يَدَيْوِ وَمِنْ خَمْفِوِ أَلاَّ تَعْبُدُوا إِلاَّ اللََّّ

    ( 21آية 
أخك عاد ىك ىكد "كعبّر عنو ىنا بكصفو دكف اسـ العمـ لأفّ المراد بالذكر ىنا ذكر 

كالمكعظة لقريش بأنّيـ أمثاؿ عاد في الإعراض عف دعكة رسكؿ مف  التمثيل
 .1أمّتيـ...."

ِ أَضَلَّ أَعْمَالَيُمْ" ) محمدقكلو تعالى: "  - وا عَن سَبِيلِ اللََّّ  (1آية -الَّذِينَ كَفَـرُوا وَصَدُّ

يفَ عِنْ  ِ أضيف السبيل إلى الله " لأنّو الدّيف الذؼ ارتضاه الله لعباده )إِفَّ الدِّ دَ اللَّّ
سْلَبُـ( كاستعير اسـ السبيل لمدّيف لأفّ الدّيف يكصل إلى رضى الله كما يكصل  الْإِ

 .2السبيلُ السائرَ فيو إلى بغيتو."

 (24آية  –" ) محمد  أَفَلَا يَتَدَبَّرُونَ الْقُرْآنَ أَمْ عَمَىٰ قُمُوبٍ أَقْفَالُيَا قكلو تعالى: "  -
أشير  -كما يرػ ابف عاشكر -ر )قمكب( نظـ بديعإضافة )أقفاؿ( إلى ضمي       

 3بو إلى اختصاص الأقفاؿ بتمؾ القمكب، أؼ ملبزمتيا ليا فدؿّ عمى أنّيا قاسية. 
ُ قكلو تعالى: "  - ةِ فَأَنزَلَ اللََّّ إِذْ جَعَلَ الَّذِينَ كَفَرُوا فِي قُمُوبِيِمُ الْحَمِيَّةَ حَمِيَّةَ الْجَاىِمِيَّ

رَسُولِوِ وَعَمَى الْمُؤْمِنِينَ وَأَلْزَمَيُمْ كَمِمَةَ التَّقْوَىٰ وَكَانُوا أَحَقَّ بِيَا وَأَىْمَيَاۚ   سَكِينَتَوُ عَمَىٰ 
ُ بِكُلِّ شَيْءٍ عَمِيمًا  (26آية  -" ) الفتح وَكَانَ اللََّّ

إضافة الحمية إلى الجاىمية " لقصد تحقيرىا كتشنيعيا فإنّيا مف خمق أىل      
ِ غَيْرَ الْحَقِّ ؾ انتساب ذّـ في اصطلبح القرآف كقكلو )الجاىمية فإفّ ذل يَظُنُّكفَ بِاللََّّ
َـ الْجَاىِمِيَّةِ يَبْغُكفَ ( كقكلو )ظَفَّ الْجَاىِمِيَّةِ  ( كيعكس ذلؾ إضافة السكينة إلى أَفَحُكْ
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ضمير الله تعالى إضافة تشريف لأفّ السكينة مف الأخلبؽ الفاضمة فيي مكىبة 
 .1إليية"

ضافة )كممة( إلى )التقكػ( عمى ىذا التفسير إضافة حقيقيّة، كمعنى         "كا 
إضافتيا: أفّ كممة الشيادة أصل التقكػ فإفّ أساس التقكػ اجتناب عبادة الأصناـ، 

 .2ثـ تتفرع عمى ذلؾ شعب التقكػ كميا"
 الخاتمـــة:
 ممّا تقدّـ يمكف الكقكؼ عمى جممة النتائج التاليػة:      
بير  بالنّكرة في سكر الجزء، كخاصّة في السكر المكية كذلؾ لما حكتو شيكع التع -

مف مسائل عامة كذكر دلائل قدرة الله كنعمو عمى خمقو، ككصف يكـ القيامة كما 
يصاحبو مف أحداث جساـ. كما يحدث فيو مف ثكاب كعقاب إلى غير ذلؾ مف 

 .الأمكر التي يناسبيا التّعميـ أكثر ممّا يناسبيا التّخصيص
نّما أفاد معاف  - لـ يقتصر معنى النكرة في سكر الجزء عمى إفادة الشيكع فحسب، كا 

أخرػ اكتسبيا مف المقاـ أك السياؽ الكارد فيو، كمف ىذه المعاني نذكر: التعظيـ، 
 التقميل، الاستغراؽ، التعميـ، التبعيض. 

 كركد جميع أصناؼ المعارؼ في سكر الجزء. -
 الضمير، كمف أقمّيا كركدا العمـ. -في سكر الجزء - مف أكثر المعارؼ كركدا -
نّما أضيفت لو  - لـ تقتصر كظيفة الضمير عمى الربط بيف أجزاء الجممة فحسب كا 

خصائص أخرػ منيا: حذؼ المعاد لدلالة المقاـ عميو، كالالتفات تطريزا لمكلبـ 
ضع كتفنّنا في الأسمكب كتطرية لنشاط السامع، إضافة إلى الإظيار في مك 

 الإضمار.
الذاريات( استخدـ لمتنبيو كتعظيـ شأف المشار  -ؽ -الأحقاؼاسـ الإشارة في) -

الحجرات( لمتنكيو بالمشار  -الفتح -إليو، كالتيكيل. كفي المقابل استخدـ في ) محمد
 إليو، كالتشيير، إضافة إلى تقرير الحكـ كرسكخو في النفس.
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ت( يرد حيف تككف صمتو ىي مناط الذاريا -ؽ -الأحقاؼالاسـ المكصكؿ في ) -
الحجرات(  -الفتح -الحكـ كمكضع الاىتماـ، إضافة إلى التنبيو، كأمّا في ) محمد

رادة الجنس.  فيستخدـ لمتشكيق، كالتعميـ كا 

 )أؿ( التعريف في مكاضع تأتي لمعيد كفي مكاضع أخرػ لمجنس. -

ختصاص، الذاريات( استخدـ للب -ؽ -المعرّؼ بالإضافة في ) الأحقاؼ -
 -الفتح -كالتعميـ، كالتمثيل، كالتيكيل، كالتعظيـ. كفي المقابل استخدامو في ) محمد
 الحجرات( كاف للبختصاص، كالتعميـ ، كالتحقير كالتشنيع، كالتشريف. 
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Consignes éditoriales 
Pour les articles en langues étrangères (français, anglais), les auteurs 

sont appelés à se conformer aux consignes éditoriales qui suivent : 

 Le texte  doit être envoyé en fichier Word.  

 Police de caractères : Time New Roman - Corps 12 - interligne 

1,5. 

 Nombre de pages : entre 11 et 16 pages (y compris les références). 

 Titre de l‟article : écrit en Times New Roman – 14 en style gras, 

centré,  interligne 1,15 s‟il est sur deux lignes. Les titres ne 

doivent être suivis d‟aucun signe de ponctuation. (ni point, ni deux 

points). 

 Les coordonnées de l‟auteur (Prénom, NOM, université 

d‟appartenance) doivent être rédigées et placées en haut et à 

gauche de la page. écrit en Times New Roman, taille de police 11. 

 Sous-titres : Times New Roman – 12, en gras 

 L‟article doit être précédé d‟un résumé condensé  en français et en 

arabe, de 6-8 lignes maximum suivi de 4 ou 5 mots-clés chacun en 

petits caractères, sans majuscules initiales. Ce résumé ne doit, en 

aucun cas, être reproduit dans l‟article. 

 L‟ensemble (titre, résumé, mots-clés) en français sera suivi de sa 

traduction en arabe.  

 Les notes en bas de page sont utilisées pour des informations ou 

des commentaires et sont rédigées en Times New Roman, police 

10, interligne simple. 

Dans le corps du texte, les renvois à la bibliographie se 

présenteront dans le corps de l‟article : en fin de citation et entre 

parenthèses. Dans ce dernier cas, il faut indiquer l‟auteur (suivi 

d'une virgule), la date (suivie de deux points), et le numéro de la 

page (Nom, date : p.). Si le nom de l'auteur est suivi d'une citation, 

la date et le numéro de la page sont situés à la fin de la citation, 

entre parenthèses. 

 Pour les citations : 

 Toutes les citations seront saisies en italique.  

 Les citations courtes sont introduites directement dans le corps du 

texte et mises entre guillemets, sans changement de la taille 

d‟écriture. 
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 Les citations de plus de trois lignes doivent être saisies en retrait 

par rapport au texte principal, introduites sans guillemets, 

interligne simple, taille de police 11.  

 Références bibliographiques en fin d‟article : 

 La bibliographie est présentée par ordre alphabétique des noms 

d‟auteurs. Dans le cas d‟une œuvre anonyme, il faut tenir compte 

du titre de la publication. (le cas d‟un manuel scolaire à titre 

d‟exemple). 

 Pour les références électroniques (l‟adresse électronique n‟est 

jamais placée dans le corps du texte mais toujours dans la 

bibliographie), les auteurs veilleront à adopter les normes 

indiquées pour les autres références pour citer les sources en ligne. 

Dans la bibliographie la mention du lien hypertexte (introduit par 

l‟expression : disponible sur le site :…) et de l‟indication, à la fin 

de la référence,  de la date de consultation la plus récente (consulté 

le ….). 

 

     Seuls les articles conformes à la politique éditoriale et aux 

consignes rédactionnelles, seront publiés (après, bien sûr, évaluation 

anonyme du contenu par deux experts). 
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L’intégration des textes littéraires dans l’apprentissage 

de l'arabe LVE : une motivation pour la lecture ? 
Hilda MOKH 

Université de Rennes 2, France 

 

 :الممخص
عمى الرغم من أن القراءة تشكل مصدراً أساسياً لاكتساب المعارف ولممتعة في      

آن واحد، فإنيا تعاني حالياً من تراجع لاسيما في العالم العربي. ومن البدييي أن 
يستحضر مفيوم القراءة مفيمومي الأدب والمغة، لذلك يتمثل ىدف ىذا المقال في 

بية كمواد تعميمية في تدريس المغات الأجنبية تقييم ما إذا كان استخدام النصوص الأد
 الحية وخاصة المغة العربية يشكل حافزاً لممتعممين يدفعيم لمقراءة.

سنبحث في ىذه المقال أىمية إدماج النصوص الأدبية في صفوف تدريس      
كما وسنقوم بالإشارة إلى أربع من بين الميزات التي  المغات الأجنبية ووظائف قراءتيا.

متع بيا النصوص الأدبية، وىي: التوعية بالنواحي الثقافية والاستقلالية، والأصالة، تت
والبعد الجمالي. حيث يمنح كل منيا النص الأدبي بعداً قد يشجع المتعممين عمى 
ممارسة القراءة، ثم سنعمق عمى ىذه الميزات من خلال نص نتخذه كمثال، من 

العربية كمغة أجنبية وىو نص طوق  الممكن استخدامو في درس من دروس المغة
 الحمامة لمماغوط.

ونعتقد أن إحداث تغيير في المنيج المعتمد في التعامل مع النصوص الأدبية      
وفي دور المعمم، قد يعزز استخدام النصوص الأدبية كمادة تعميمية في دروس المغات 

 الحية ويجعميا مصدراً غنياً لمتحفيز عمى القراءة.
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: القراءة، النصوص الأدبية، تدريس المغات الأجنبية، المغة العربية لمفتاحيةالكممات ا
 كمغة أجنبية، الحافز لمقراءة.

Résumé 

     Bien qu'à la fois source fondamentale d'instruction et de 

plaisir, la lecture est actuellement en déclin, notamment dans le 

monde arabe. La notion de lecture renvoie de manière évidente à 

celle de littérature et de langue. Le but du présent travail est 

d'évaluer si l'utilisation de textes littéraires comme support 

pédagogique en cours de langue vivante et étrangère, et plus 

particulièrement en arabe langue étrangère, peut susciter chez 

les apprenants une motivation pour la lecture. Nous examinons 

l'intérêt de l'intégration des textes littéraires en cours de langue 

et les fonctions de leur lecture. Nous dégageons quatre 

caractéristiques qui nous semblent parmi celles qui distinguent 

les textes littéraires et qui participent à leur intérêt : 

sensibilisation à la culture, autonomie, authenticité, dimension 

esthétique. Chacune de ces quatre caractéristiques fait que le 

texte littéraire pourra avoir une dimension motivante à la lecture 

pour l'apprenant. Ces quatre caractéristiques sont commentées à 

partir d'un texte exemple qui pourrait être utilisé dans un cours 

de langue arabe langue étrangère : "le collier de la colombe" de 

Mohamed al-Maghout. A notre avis, un changement d'approche 

et de rôle de l'enseignant pourrait faire que les textes littéraires 

utilisés comme support pédagogiques soient une source de 

motivation pour la lecture. 

  Les mots clés : Lecture, Textes littéraires, Enseignement des 

langues étrangères, Langue arabe langue étrangère, Motivation 

à la lecture. 
 

Introduction 

    La lecture, dite littéraire, est un divertissement certes, mais 

c‟est aussi un moyen précieux d‟acquérir le savoir, de forger 

l‟esprit critique et de s‟ouvrir sur le monde. Elle nous fait 

voyager, rejoindre l‟auteur dans sa démarche d‟écriture, 

s‟identifier à ses personnages, plonger dans un soi autre et s‟y 
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abandonner. Par ailleurs, son apprentissage fait parti de la 

mission essentielle et indispensable de l‟enseignement officiel.  

    Selon Dufays et al., « La lecture est un moyen privilégié de la 

connaissance et de l‟ouverture au monde. » (1996, p 104). C‟est 

même le moyen de s‟instruire par excellence. Mais malgré 

l‟importance reconnue et l‟intérêt porté à son égard par les 

structures politiques et intellectuelles, la lecture est en déclin. 

Dufays et al. observent, tout de même, qu‟elle fait l‟objet d‟un 

intérêt particulier pour la  recherche : « La lecture n‟a jamais fait 

l‟objet d‟autant de recherches qu‟en cette époque où l‟on déplore 

partout son déclin en tant que mode d‟information dominant. 

Pour diverses raisons qui tiennent notamment à la mutation des 

moyens de communication et à l‟explosion de la démographie 

scolaire, la galaxie Gutenberg est entrée dans l‟ère du doute. » 

(2005, p 9). 

    Mais qu‟entendons-nous par lecture ? Dans le contexte de cet 

article, nous traiterons de la lecture dans le sens de la 

compréhension et de la constitution de sens et non pas des 

aspects techniques de la lecture dont l‟objectif est de déchiffrer 

les lettres et les mots. Nous nous intéresserons plus précisément 

à la lecture qui s‟opère autour d‟un document pédagogique où 

l‟apprenant est censé déchiffrer le sens à partir des codes et des 

stéréotypes contenus dans le texte, tout en se basant sur ses 

connaissances préalables. Nous dirons avec Dufays et al. que 

« toute lecture est une construction de sens et de valeurs qui 

s‟élabore au départ des codes et des stéréotypes assimilés au 

cours des lectures antérieurs.» (1996, p 101). 

    Pour ce qui est de cette désaffection à l‟égard de la lecture 

dans nos sociétés modernes, nous pouvons ajouter qu‟elle est, 

malheureusement, particulièrement vraie dans le monde arabe. 

Les raisons de ce phénomène y sont complexes et mériteraient à 

elles seules une étude spécifique. Elles ne résultent pas 

uniquement des changements et des mutations provoqués par les 

nouveaux moyens de communication tels que cela semble être le 

cas dans les sociétés occidentales, mais elles relèvent aussi des 

domaines social, politique et économique. Ce phénomène de 
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désaffection démontre que lire aujourd‟hui n‟est plus une 

question si évidente. Cela a poussé les chercheurs à se mobiliser 

pour créer une « mine de réflexions inépuisable » concernant les 

multiples facettes de ce sujet (Dufays et al. 2005).  

    Ainsi, de nombreux experts, chercheurs en pédagogie et 

enseignants tentent d'identifier l'origine de ce phénomène de 

désaffection en vue de mettre en place une ou des stratégies bien 

définies pour motiver les apprenants à la lecture et les réconcilier 

avec le livre. 

    Nous aimerions souligner, à ce propos, que les recherches ont 

été bien plus poussées sur le plan théorique que sur le plan 

pratique. La didactique et la pédagogie de la lecture ont occupé 

une place importante dans ces recherches comme l‟affirment 

Dufays et al. mais souvent sur le plan théorique (ibid.). Le travail 

sur le terrain et les questions pratiques qui touchent la classe 

n‟ont pas été vraiment et suffisamment abordées et « les 

préoccupations didactiques des théoriciens de la lecture semblent 

[…] bien minces »  (ibid.). Cela nous semble causer un manque 

dont nous reparlerons ultérieurement au niveau de l‟approche ou 

des approches adoptées face aux textes littéraires en classe de 

langue. 

Lecture, langue, littérature 

    Quand on évoque la lecture, on évoque impérativement la 

langue et la littérature, car la littérature a toujours occupé une 

place privilégiée dans l‟enseignement des langues, surtout les 

langues maternelles. Cette place privilégiée s‟explique par deux 

raisons essentielles : d‟une part, la littérature offre un modèle 

langagier que l‟on considère comme celui de « la belle langue » 

et d‟autre part elle véhicule une culture et des valeurs que les 

structures d‟enseignement sont censées transmettre aux 

apprenants. Par ailleurs, ce positionnement n‟a généralement pas 

été remis en cause contrairement aux méthodologies, aux 

objectifs et aux types de supports qui ont témoigné d‟une large 

évolution au fil des années et témoignent toujours de ce 

changement perpétuel, plus particulièrement, sur le plan 

théorique. 
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    Dans ce cadre, la question que nous abordons dans le présent 

article concerne l‟intégration des textes littéraires dans 

l‟apprentissage des langues vivantes et étrangères en général, et 

plus particulièrement de l'arabe et la possibilité que cette 

intégration puisse représenter une motivation pour la lecture 

qu‟elle soit en langue maternelle ou langue étrangère. Il est 

évident que la lecture forme une partie intégrante de 

l'apprentissage de la langue maternelle, de la langue seconde et 

de la langue étrangère. Ainsi, nous nous centrerons ici sur le 

choix du support pédagogique et nous nous demanderons si ce 

choix, et notamment lorsque ce choix se porte sur un texte 

littéraire, peut influencer la motivation de l'apprenant pour la 

lecture. 

    Nous présenterons tout d‟abord un bref historique de 

l‟utilisation des textes littéraires dans l‟apprentissage des langues 

et nous aborderons la fonction de la lecture des textes littéraires. 

Puis, nous isolerons quatre caractéristiques qui nous semblent 

favoriser la vocation motivante de ce type de support 

pédagogiques. Nous tenterons par la suite de repérer ces quatre 

caractéristiques dans un texte exemple. 

Les textes littéraires et leur place en didactique des langues   

 Que peut-on brièvement dire, d'un point de vue historique, sur 

l'exploitation des textes littéraires dans l'apprentissage des 

langues vivantes et étrangères ? Les travaux de Puren et de 

Germain nous guident pour repérer les périodes clefs dans cet 

historique. 

     Il y a un siècle l'enseignement des langues étrangères reposait 

principalement sur l'utilisation des textes littéraires. En effet, 

l'enseignement des langues comme le grec et le latin ne se faisait 

qu'à partir des œuvres littéraires des grands auteurs de ces 

langues. Cet enseignement visait l'apprentissage de la langue 

étrangère mais également, et de façon très importante, la 

formation intellectuelle de l'apprenant. C‟est la méthodologie 

appelée « méthodologie traditionnelle » où le texte littéraire 

jouissait de « la place centrale ». (Albert et Souchon 2000, p 9).  
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Par la suite, avec l‟arrivée des méthodologies directe, active et 

audio visuelle, les textes littéraires ont presque disparu des 

manuels de langues pendant plusieurs dizaines d‟années. 

L‟apparition de ces méthodologies correspond à l‟influence de 

certaines approches théoriques (tel que le behaviorisme) et la 

présence de certaines nécessités pratiques (comme par exemple 

lors de la 2
ème

 guerre mondiale la nécessité d‟apprentissage 

rapide de la langue japonaise par les soldats américains).  

     Enfin, depuis plusieurs années, avec l‟apparition de 

l‟approche communicative dans laquelle l‟apprentissage des 

langues vivantes repose surtout sur la communication, et de 

l‟approche actionnelle diffusée par le conseil de l‟Europe, les 

textes littéraires réapparaissent dans l'enseignement des langues 

étrangères, du moins sur le plan théorique. Les travaux de 

didacticiens des langues étrangères tels que Peytard, Goldenstein 

ou encore Puren témoignent de cette tendance. 

      Aujourd‟hui, l‟usage des textes littéraires en classe de langue 

n‟est plus en question selon D. Bourgain et E. Papo qui affirment 

même que « la littérature peut et doit être présente dans la classe 

de langue […] Le texte littéraire est un laboratoire langagier, où 

la langue est si instamment sollicitée et travaillée, que c‟est en 

lui qu‟elle révèle et exhibe le plus précisément ses structures et 

ses fonctionnements. Littérature, non pas, non plus, comme 

« supplément » culturel, mais assise fondatrice de 

l‟enseignement de la langue » (1989, p 8). 

    Jean Pierre Cuq affirme également que « la littérature et le 

texte littéraire devraient s‟insérer davantage dans le champ de la 

didactique des langues pour gagner une place plus cohérente et 

des fonctions plus opératoires dans l‟apprentissage d‟une langue 

et d‟une culture étrangère. » (Cuq 2003, p 158). Selon cet auteur, 

la littérature et le texte littéraire pourraient donc, lorsque bien 

employés, être plus que de simples supports. Ils deviendraient de 

réels acteurs ou, dit autrement, ils réaliseraient une réelle 

opération bénéfique sur l'apprentissage.  

Bourgain et Papo soulèvent, néanmoins, que la question cruciale 

réside dans l‟efficacité de l‟approche adoptée face au texte 
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littéraire en classe de langue. Ainsi, ce qu‟il faudrait revisiter, 

c‟est l‟approche, souvent traditionnelle voir archaïque, adoptée 

quand il s‟agit du texte littéraire. Il faudrait innover de façon à 

amener les apprenants à apprécier ce support à sa juste valeur, 

or, pour arriver à cette fin, il semble qu‟il faudrait adopter une 

approche axée sur un dialogue ouvert avec le texte littéraire, une 

approche visant à améliorer la sensibilité culturelle et langagière 

au fil de l‟apprentissage de la langue étrangère et à donner 

l‟autonomie aux apprenants pour qu‟il arrivent à investir ce texte 

qui jouie d'une multiplicité de lectures et d‟interprétations. 

Albert et Souchon (2000) présentent ce dialogue comme un 

moyen précieux pour la communication humaine. Ce type de 

communication avec et par le texte littéraire n‟apporte pas 

seulement des connaissances mais elle est surtout une source du 

plaisir qui accompagne cet apprentissage de la langue étrangère. 

Dans cette communication littéraire, l‟apprenant est aussi un 

lecteur qui est supposé vivre plaisir, satisfaction et créativité.  

     Nous voulons tenter ici d‟examiner quelles sont les 

caractéristiques spécifiques d‟un texte littéraire qui sont 

susceptibles de rendre cette communication si particulière ? Ces 

caractéristiques rendent-elles la communication littéraire et donc 

la lecture dite littéraire plus attrayante et plus motivante ? 

Fonctions de la lecture des textes littéraires 

     La procédure visant à mettre en lumière les particularités des 

textes littéraires ne signifie en aucun cas, pour notre part, de 

suggérer un support pédagogique unique. « Nul ne conteste la 

nécessité de former les élèves à toutes les formes de lecture et à 

tous les types et les genres de textes » (Dufays et al. 2005, p 11). 

D‟autant plus que « En le privilégiant (le texte littéraire) dans 

l‟apprentissage de la lecture à l‟école, on ne se coupe en rien des 

autres formes de lecture, au contraire, on se donne les moyens de 

les enrichir » (ibid., p 11). 

      En effet, la lecture des textes littéraires nécessite, de par sa 

nature, un développement maximal des compétences 

particulières qui peuvent intervenir ensuite dans l‟exercice de la 

lecture en général. En d‟autre terme, les textes littéraires sont 
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susceptibles de favoriser et de renforcer la pratique de la lecture 

en général. C‟est pourquoi, le fait de négliger les autres types de 

documents pourrait même s‟avérer contreproductif dans 

l‟apprentissage linguistique et culturel d‟une langue étrangère. 

En effet, pour acquérir la connaissance d‟une langue et de sa 

culture les apprenants devraient être exposés à tout type de 

textes. De plus, Dufays, Ledur et Gemenne affirment que : « la 

plupart des textes qualifiés de littéraires permettent plus que les 

autres d‟atteindre les différents enjeux rationnels et passionnels 

de la lecture, car le soin qui a été apporté à leur composition les a 

dotés de virtualités multiples » (1996, p 118). Ils permettent 

surtout des lectures multiples, ils « se distinguent généralement 

par la richesse des lectures qu‟on peut en faire et des enjeux 

qu‟on peut leur conférer » (ibid., p 118). Les textes littéraires 

sont donc à privilégier parmi les autres documents. « Elle (la 

littérature) devrait occuper une place prioritaire dans 

l‟enseignement de la lecture » (ibid., p 118). Car ces textes 

littéraires apportent aux classes de langue, comme tous les autres 

types de documents pédagogique, diversité, créativité et plaisir, 

cependant, ils sont les seuls à permettre une réflexion plus 

poussée sur la langue cible et sa culture. Ainsi, « ils contribuent 

au même titre que d‟autres pratiques à rendre la classe plus 

« créative » et à accroître la part de plaisir dans l‟apprentissage 

d‟une langue étrangère. Mais ils sont les seuls à permettre cela 

tout en suscitant une réflexion sur les modes de fonctionnement 

discursifs et textuels dont l‟apprenant ne saurait faire l‟économie 

pour s‟approprier la langue et la culture étrangère.» (Albert et 

Souchon 2000, p 10). 

     Il est vrai que la lecture des textes littéraires permet « la 

maîtrise de la langue écrite, qu‟il s‟agisse du vocabulaire, des 

constructions grammaticales ou des subtilités des différents 

styles et registres d‟écriture (notamment les pouvoirs de 

figuration et de polysémie propres à la fonction poétique du 

langage) » (Dufays et al. 1996, p 100). En cela, elle constitue à la 

fois pour les apprenants et les enseignants un excellent moyen 

pour améliorer les compétences d‟expression écrite mais 

également orale. Sur le plan culturel, la lecture des textes 
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littéraires «assure la maîtrise des codes et des stéréotypes propres 

aux différents genres littéraires et non littéraires » (ibid., p 100). 

C‟est une source précieuse des connaissances d‟ordre culturel. 

Nous pouvons dire avec Dufays et al. que cette lecture « 

communique des informations, des systèmes de références et des 

valeurs qui permettent au lecteur d‟enrichir et de diversifier ses 

connaissances et ses jugements sur le monde et sur lui-même. » 

(2005, p 128) et en cela elle constitue un moyen privilégié 

d‟acquérir et d‟améliorer la compétence interculturelle 

nécessaire à tout enseignement dans le monde actuellement. 

     Toujours selon ces auteurs, cette fonction de la lecture 

s‟applique plus particulièrement sur les documents authentiques 

dont les textes « dits littéraires » font partie. La lecture littéraire 

permet aux apprenants de tirer de chaque texte un maximum 

d‟enseignements tant au niveau de la forme que du fond. Elle 

constitue ainsi « le préalable nécessaire de tout apprentissage 

d‟écriture. » (ibid., p 129).  

Quatre particularités du texte littéraire en tant que support 

pédagogique 

    La littérature est un « Véritable laboratoire de langue » (Cuq 

2003, p 159) , c‟est « un réservoir des possibles de la langue, un 

espace où la langue est travaillée et se travaille, à son contact 

l‟apprenant peut-être sensibilisé à toutes les nuances et au 

pouvoir de la langue qui recrée le monde à l‟infini. » (ibid., p 

159). Elle est également « le lieu de croisement des culture et 

l‟espace privilégié de l‟interculturalité. » (ibid., p 159). Nous 

préciserons ici que la notion d‟interculturalité renvoie à ce qui se 

joue entre des individus, des groupes ou même des institutions 

provenant de différentes cultures, lorsqu'il y a un échange 

réciproque et dans une perspective de sauvegarde d‟une relative 

identité culturelle des partenaires en relation. 

Nous nous limiterons à mettre ici en exergue quatre particularités 

des textes littéraires qui nous semblent les rendre plus attrayants 

et motivants pour la lecture.  

Sensibilisation à la culture 
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     Les textes littéraires peuvent offrir une sensibilisation à la 

culture car ils représentent des aspects et éléments essentiels de 

la réalité culturelle et sociale d‟une langue. Ils sont des 

documents qui témoignent de l'histoire d'une communauté 

linguistique particulière, de ses traditions, de ses aspirations et de 

son imaginaire. Séoud nous explique que « l‟organisation de 

l‟espace, le rapport avec le temps, les comportements et les 

attitudes dans les relations familiales, dans la relation au travail, 

à l‟égard du droit et du devoir, les rapports de génération, la 

sexualité, le corps, les objets, etc., sont autant d‟éléments, et une 

infinité d‟autres encore, qui relèvent des manifestations du 

culturel. Ou peut-on rencontrer tout ceci, sinon en littérature ? 

Quels textes en rendent mieux compte que les textes littéraires ? 

De ce point de vu, ils se distinguent substantiellement de tous les 

autres. » (1997, p 56). 

      La littérature véhicule en cela la culture d'une communauté et 

peut fournir au lecteur des éléments d‟information précieux sur 

cette culture étrangère, mais également sur la langue et les 

formes employées pour la communiquer. Les textes littéraires 

sont donc une voix qui exprime une culture.  

Autonomie 
     La pratique de la lecture littéraire offre aux apprenants les 

moyens de « tirer un maximum d‟enseignement […], à maîtriser 

les codes et les stéréotypes que tout texte véhicule » (Dufays et 

al. 1996, pp. 100-101). C‟est en côtoyant les textes littéraires que 

l‟apprenant va progressivement développer une autonomie dans 

la découverte et l‟appréciation de ces textes. En intégrant des 

textes littéraires dans les cours de langue vivante étrangère, nous 

allons permettre cette rencontre entre le texte et l‟apprenant. Une 

rencontre qui va contribuer à briser la barrière d‟appréhension 

qu‟un apprenant peut éprouver face à un texte littéraire, surtout 

dans une langue étrangère. En fait, cela va surtout permettre à 

l‟apprenant d‟avoir accès à ce genre de texte sans le biais de la 

traduction. 

Authenticité 
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     Nous entendons par un texte authentique, tout texte dont la 

langue est employée pour s‟adresser aux locuteurs natifs de cette 

langue que ce soit par oral ou par écrit. En effet, en didactique 

des langues un document authentique est à la base un document 

qui n‟a pas été fabriqué à des fins pédagogiques. Le texte 

littéraire est une œuvre créée dans le but de remplir une fonction 

particulière au sein de la communauté linguistique qui l‟a 

produit, il présente ainsi un véritable caractère d‟authenticité. De 

plus il est l‟expression même d‟un vécu qui restera identique 

quelque soit l‟époque et qui ne vieilli pas avec le temps. Ainsi, 

Louis Porcher nous met en garde : avec les documents dits 

authentiques, mais non littéraire, on aboutit mieux à la 

connaissance de phénomènes réels, mais de façon momentanée. 

Il ajoute que « les documents authentiques (i.e., non littéraire) si 

plein de vertus pédagogiques par ailleurs, sont particulièrement 

redoutables par l‟une de leurs caractéristiques majeures : ils sont 

très vite périmés, et cette péremption rapide induit aisément de 

fausses représentations. […] leur duré de validité est si brève 

qu‟ils n‟autorisent aucune conclusion fiable » (Porcher 1988, cité 

par Séoud 1997). 

De ce point de vue, les textes littéraires sont largement favoris 

puisqu‟ils s‟adressent au lecteur indépendamment du contexte et 

de la situation.  

Dimension esthétique 

      Les textes littéraires sont des textes linguistiquement et 

sémantiquement plus riches que les autres types de textes. En 

fait, ils possèdent une dimension esthétique que souvent les 

autres documents même authentiques n‟ont pas. « Le terme de la 

littérature désigne l‟ensemble des œuvres écrites, qu‟elles soient 

de fiction ou qu‟elles s'inspirent de la réalité, qui portent dans 

leurs expression même la marque de préoccupations 

esthétiques. » (Cuq 2003, p 158 ) Cela parce que la langue y est 

plus variée et plus riche en métaphore. Elle offre de très 

nombreuses possibilités d‟interprétation. Par ailleurs, le texte 

littéraire est un dialogue entre réalité et imaginaire, c‟est 

l‟expression des pensées et des expériences de son auteur. Ces 

métaphores et cet imaginaire dont les textes littéraires regorgent 
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sont susceptibles de multiples interprétations selon le lecteur, son 

vécu et ses expériences. Le dialogue entre un texte littéraire et 

son lecteur ne dépend pas uniquement de l‟intention de l‟auteur 

mais également de l‟interprétation que le lecteur en fait. Il offre 

au lecteur (l‟apprenant dans ce cas précis) la possibilité et 

l‟expérience de la multiplicité des sens. 

      En résumé, nous pensons que l'ensemble de ces quatre points 

distinguent les textes littéraires et peuvent être à l‟origine d‟une 

incitation à la lecture. 

        Reste à souligner que la question essentielle que l‟on doit 

poser quand il s‟agit d‟une lecture d‟un texte littéraire réside 

dans le rapport entre la littérature et la lecture. Comment faut-il 

lire un texte littéraire ou existe-il une lecture que l‟on peut 

spécifiquement qualifier de  littéraire ? Dufays voit deux types 

de lecture littéraire, « fermée » et « ouverte », dont l‟opposition 

correspond en grande partie à une évolution historique. Deux 

approches ségrégationniste et intégrationniste. La première 

consiste à étudier la littérature pour elle-même «tantôt en faisant 

l‟exégèse minutieuse des œuvres particulières (études formelles, 

esthétique, stylistique…) tantôt en situant ces mêmes œuvres par 

rapport aux contextes littéraires qui les font signifier : l‟évolution 

des courants des genres (histoire littéraire) la vie des auteurs 

(études biographiques), les sources […] ; il s‟agit ici de saisir le 

génie propre de la littérature […], chaque œuvre impose, d‟une 

certaine manière, sa propre lecture. La deuxième, «l‟approche 

intégrationniste, affirme l‟existence d‟une lecture littéraire 

indépendante des textes […] lecture plurielle : dès lors que la 

littérature se dissout dans la diversité des genres et des textes, il 

n‟existe pas d‟approches privilégiée pour la saisie des effets ; il 

faut au contraire tacher de situer les fonctionnements des œuvres 

dites littéraires selon des voies qui conviennent à tous les textes : 

la voie sémiotique, la voie sociologique, la voie psychanalytique, 

la voie intertextuelle[…] ; ces diverses lectures peuvent 

s‟appliquer aussi bien à une bande dessinée ou à un récit de 

science-fiction qu‟à une pièce de Racine » (Dufays et al. 1996,  p 

69). 
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Présentation de notre texte exemple 

     Nous voulons présenter maintenant l‟exemple que nous avons 

choisi. Il s‟agit d‟un texte authentique et sans adaptation : Tawk 

Al-Hamama
1
 de Mouhammad Al-Maghout

2
 

    Nous avons choisi ce texte pour plusieurs raisons : tout 

d‟abord pour la qualité et le niveau de la langue qui correspond 

au niveau B2 
3
(selon le classement du Cadre Européen de 

référence pour les langues) qui n‟est pas un niveau avancé, puis 

pour les éléments culturels qu‟il contient, ensuite pour sa 

dimension esthétique, enfin parce que son auteur Al-Maghout est 

un poète et écrivain, qui a écrit des poèmes, des pièces de 

théâtre, des scénario et des essais exprimant de la colère face à la 

situation dans son pays la Syrie le monde arabe en général. C‟est 

un écrivain engagé qui a toujours porté en lui les soucis et les 

espoirs de sa patrie. Et de qui le poète Abdellatif Laâbi qui a 

traduit son recueil de poème « la joie n‟est pas mon métier » a dit 

« Les cibles privilégiées [d'Al-Maghout] sont les tabous, qu'ils 

soient d'ordre politique, religieux ou sexuel. En cela, il reprend à 

son compte une tradition séculaire d'impertinence, qui n'a cessé 

de travailler en marge le corps de la culture arabe. » (Laâbi 

1992). 

     Nous tenions à démontrer que même un texte littéraire d‟un 

auteur comme Al-Maghout
 
peut être accessible linguistiquement 

et sémantiquement pour des apprenants de ce niveau B2. 

 Le collier de la colombe   Al Maghout 

                                                 
1
 Un texte d‟un recueille d‟articles de Al-Maghout intitulé ( Sa ‘akhounu Watani , 

  (سأخون وطىي
2 

Mohammed Al-Maghout ( محمد الماغوط) (2006-1934) : Poète, dramaturge, écrivain et 

scénariste syrien. Pionnier de la poésie arabe contemporaine, il a renouvelé les 

formes traditionnelles dans des textes où se mêlent violence, désespoir et ironie. Sa 

vie fut marquée par la prison et l'exil au Liban, prix payé pour sa farouche 

indépendance. 
3
 B2 : Peut comprendre le contenu essentielle des sujets ou abstraites dans un texte 

complexe, y compris une discussion technique dans sa spécialité. Peut communiquer 

avec un degré de spontanéité et d‟aisance tel qu‟une conversation avec un locuteur 

natif ne comportant de tension ni pour l‟un ni pour l‟autre. Peut s‟exprimer de façon 

claire er détaillée sur une grande gamme de sujets, émettre un avis sur un sujet 

d‟actualité et exposer les avantages et les inconvénients de différentes possibilités. 
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 الماغوط  طوق الحمامة

أنّني لا  رب إذا عرفوا في يوم من الأيّامىل يمكن يا حبيبتي أن يقتمني ىؤلاء الع     
 أحبُّ إلا الشعر والموسيقى ولا أتأمّل إلا القمر والغيوم الياربة في كلِّّ اتجاه.  

أو أنني كمّما استمعتُ إلى السيمفونيّة التاسعة لبتيوفن أخرج حافياً إلى الشارع      
 وأعانق المارَّة ودموعُ الفرح تفيض من عينيّ.

ن" لرامبو، أندفِّع لألقي بكل ما عمى مائدتي أو أنَّني كمما قرأتُ "المركب السكرا     
من   وأوراق ثبوتيّة من طعام، وما في خزانتي من ثياب، وما في جيوبي من نقود 

 النافذة.
نعم فكلُّ شيء مُمكن ومُحتمل ومُتوقَّع من المحيط إلى الخميج، بل منذ رأيتيم       

ط أدر  قون الرصاص بلا حساب بين عينيّ غزال مُتوسِّّ كتُ أنَّيم لا يتورَّعون عن يُغدِّ
  أيِّّ شيء.

Traduction : 

Oh ! ma bien aimée me tueraient-ils ces arabes si un jour ils 

apprennent que je n‟aime que la poésie et la musique et que je ne 

contemple que la lune et les nuages qui fuient dans tous les sens 

ou que chaque fois que j‟écoute la neuvième symphonie de 

Beethoven je sors pieds nus dans la rue et j‟embrasse les 

passants en pleurant des larmes de joie 

ou que chaque fois que  je lis « Le bateau ivre » de Rimbaud je 

me précipite pour jeter par la fenêtre tous ce qu‟il y a comme 

nourriture sur  ma table, comme vêtements dans mon armoire, 

comme argent dans mes poches et tous mes papiers d‟identités. 

Oui, car tout est possible, probable et attendu du golf à l‟océan, 

j‟ai même compris 

depuis que je les ai vus généreusement tirer des balles entre les 

yeux d‟une gazelle moyenne, 

que rien ne les arrêterait. 
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Comment pouvons-nous associer à ce texte les quatre 

caractéristiques que nous avons relevées plus haut ?  

Sensibilisation à la culture 

Avec ce texte, la sensibilisation à la culture pourra, par exemple, 

consister en une présentation de la littérature contemporaine en 

Syrie, de ses auteurs les plus connus, de leurs œuvres et des 

soucis et objectifs qui animent cette littérature. Ensuite, il 

pourrait y avoir une présentation de l'auteur qui est un des 

premiers à avoir abandonné la voix traditionnelle de la poésie, 

ses formes et ses thèmes.  Puis l‟enseignant pourrait guider 

ensuite les apprenants dans leur découverte des éléments 

culturels présents dans le texte. Par exemple le titre du texte ; qui 

renvoie à l‟œuvre d‟Ibn Hazm
1
, écrivain andalou du XIe siècle, 

qui porte le même titre. Ce choix de l‟auteur Maghout 

d‟emprunter le titre de cette œuvre majeure de la tradition arabe 

renvoi à de nombreuses significations pour lesquelles 

l‟enseignant pourra proposer des pistes de recherche. D‟autre 

part les aspects politiques et ceux concernant les droits de 

l‟homme que l‟auteur évoque tels que l‟absence de liberté 

d‟expression pourront être soulignés. Enfin, l‟auteur crée 

également un pont entre la culture arabe et la culture occidentale 

en citant Beethoven et Rimbaud. Ce pont culturel pourra 

favoriser chez les apprenants la compréhension du texte sur le 

plan linguistique et culturel, de plus, il pourra constituer une 

source d‟inspiration sur le plan interculturel. 

Cette sensibilisation à la culture permettra à notre avis une plus 

grande curiosité de la part des apprenants et créera plus de 

motivation à la lecture de ce genre de texte de la littérature arabe. 

Autonomie 

Le développement de l‟autonomie des apprenants consistera ici à 

leur donner les moyens linguistiques, les codes et les stéréotypes 

                                                 
1
 Abû Muhammad Alî ibn Hazm az-Zahiri al-Andalussi (ابه حزم), (1064-994) : poète, 

historien, juriste, philosophe et théologien arabe de souche andalouse convertie à 

l'islam depuis plus de 2 siècles. Un des plus importants œuvres « le Collier de la 

colombe », un traité d‟amour le situe parmi les représentants majeurs 

du platonisme en Islam 
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nécessaires à la compréhension de ce texte. En fait, le choix de 

ce texte qui correspond à leur niveau sur le plan linguistique et 

lexical, leur permettra d‟accroitre leur confiance en eux pour la 

lecture de ce type de texte.  

En outre, dans l‟approche choisie pour aborder ce texte en tant 

qu‟enseignant, il faudrait veiller à ne pas imposer son 

interprétation du texte aux apprenants, mais à leur donner la 

possibilité de s‟exprimer et de réagir et de reconstruire du sens à 

travers des lectures multiples. Cette démarche a pour but de leur 

offrir l‟occasion de formuler leur pensée à l‟oral et à l‟écrit. Cela 

tendra à renforcer leur autonomie, leur maîtrise de la langue et 

pourra les inciter à la lecture.  

Enfin, il ne faut pas oublier que ce texte littéraire va également 

fonctionner comme un modèle et une source d‟inspiration pour 

les apprenants qui vont pouvoir aller vers d‟autre lectures et 

pourquoi pas ainsi produire leurs propres textes.  

 Authenticité 

Ce texte, malgré les quelques mots de vocabulaire ou éléments 

linguistiques que l‟on devra peut-être expliquer pour certains, 

reste un texte accessible pour des apprenants de niveau B2 sans 

aucune adaptation. Il contient un lexique et une grammaire assez 

simple (comme par exemple: Rue / شارع, Jour /يوم , Armoire / 

 Il n y a pratiquement pas de .(حبيبتي/Ma bien aimée ,خزاوة

tournure de phrase compliquée. La force de ce texte réside dans 

l‟usage particulier de la langue, dans les images qui sont utilisées 

ainsi que dans l‟émotion qu‟il peut procurer de par sa sincérité et 

son réalisme. C‟est un texte de prose très poétique. L‟auteur 

exprime ses propres émotions et traduit ses pensés et ses 

croyances d‟une manière artistique et noble. C‟est là où 

l‟authenticité de ce texte peut toucher les apprenants et 

provoquer chez eux des émotions, mais surtout des 

questionnements et des interprétations. 

En fait, ce texte est le résultat d'une situation authentique : 

l‟auteur mentionne d‟une façon indirecte et avec beaucoup de 

subtilité la situation politique en Syrie et dans le monde arabe, 
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tels que l‟absence de liberté d‟expression et artistique. C‟est un 

témoignage historique de ce qui a pu se passer en Syrie et dans le 

monde arabe pendant cette période.  

Un texte fabriqué, qui contiendra peut-être les mêmes éléments 

linguistiques et les mêmes informations que l‟on voudrait 

transmettre, ne contiendra pas tous ces aspects du réel et 

d‟authenticité. Il restera un texte artificiel, souvent banal et non 

convainquant. De plus, il ne pourra pas provoquer chez 

l‟apprenant le même plaisir ni la même envie de lire. Si bien 

qu‟un texte authentique, mais non littéraire, manquera 

d‟intemporalité et sera moins poétique. En effet, l'authenticité 

dans ce texte se manifeste également à un autre niveau : il 

évoque une situation humaine réelle qui peut être vrai dans toute 

société qui vit la même situation de répression à un moment de 

son histoire.  

Dimension esthétique 

On pourrait ici citer beaucoup d‟exemples qui témoignent de 

cette dimension esthétique que ce soit dans l‟usage des mots, 

dans les métaphores créées ou le style plus proche de la poésie 

que de la prose. Par exemple : dans l‟usage du verbe « agdaka » 

dans l‟énoncé " يغدقون الرصاص" qui signifie la générosité et que 

l‟auteur utilise en opposition avec le mot balles « rasas » qui 

renvoie à la violence.  

Par ailleurs, ce texte a un fort pouvoir évocateur. Il nous 

transporte. Rien qu‟en lisant nous arrivons à imaginer les 

scènes : on voit par exemple l‟auteur "sortir pieds nu dans les 

rues et embrasser les passants". Un autre exemple de la 

dimension esthétique se trouve dans l‟emploi du mot "gazelle" 

plutôt que "citoyen". 

Enfin, un trait marquant de cette dimension esthétique se 

manifeste par l‟absence du ton moralisateur de l‟auteur, il 

présente ses idées de façon non figée et il n‟adopte jamais le rôle 

d‟un donneur de leçon. Il est uniquement et pleinement présent 

par son âme traduite en mots et images.  
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En somme il nous semble qu‟un des aspects cruciaux pour la 

motivation des apprenants lecteurs réside dans le fait que le texte 

évoque, sous une forme ou une autre, une réaction émotionnelle. 

Un dialogue s‟installe entre le texte, le récepteur (l‟apprenant) et 

l‟auteur, renforçant, pour revenir à notre objectif, le courage, 

l‟envie et la capacité de l‟apprenant à se confronter à d‟autres 

textes et à profiter pleinement de ses lectures.  

En guise de Conclusion 

Ces caractéristiques que nous avons pu relever sont, à notre avis, 

susceptibles de distinguer le texte littéraire d‟autres types de 

textes non littéraires (bien qu‟authentiques) – sensibilisation à la 

culture, vecteur d'autonomie, authenticité, dimension esthétique. 

Elles pourraient susciter chez l'apprenant une motivation pour la 

lecture. Mais, si ce postulat est admis et les textes littéraires 

peuvent et doivent faire partie des supports pédagogiques 

adoptés en classe de langue étrangère, les approches doivent tout 

de même être revisitées selon les objectifs, le public mais aussi le 

type et le genre du texte choisi. Ainsi, l‟innovation devrait 

s‟opérer au niveau de ce que l‟on fait du texte et comment on le 

fait. Ce qui nous semble primordial également c‟est qu‟il y ait un 

changement dans le rôle de l‟enseignant au sein de ce processus 

de communication entre les apprenants et les textes. Il ne devrait 

plus être : « l‟intermédiaire obligé […] Son rôle est plutôt de 

montrer comment et avec quels outils il est possible de 

reconstruire du sens à partir d‟un texte en langue étrangère. 

L‟enseignant n‟intervient pas en tant qu‟intercesseur infaillible 

interprétant le texte pour l‟apprenant ; il est chargé d‟indiquer les 

chemins à suivre pour parvenir à cette réponse à propos du sens, 

que l‟étudiant lui-même doit apporter.» (Albert et Souchon 2000, 

p 52).  

Enfin, il nous semble que si ce pari du changement dans le rôle 

de l‟enseignant et de l‟adoption d‟autres types d‟approches plus 

adaptées est gagné, l‟intégration des textes littéraires en classe de 

langue pourrait être une source privilégiée de motivation à la 

pratique de la lecture même en langue étrangère.  
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Abstract  

A Think-aloud Protocol Investigation of Two EFL Students’ 

Essay Planning Strategies at Setif 2 University, Algeria 

          This article summarises the results of a case study 

conducted to compare the planning processes and strategies of 

two EFL undergraduate student writers at the Setif University 

English Department. The study participants were selected and 

categorized as high-and low-intermediate achieving writers 

according to pre-test scores. The data were collected from the 

participants’ think-aloud protocols and their written products to 

evaluate their writing quality. After the transcription and coding 

of the think-aloud protocols, the results were analysed 

qualitatively, and a comparison was made between the planning 

processes and strategies used by both participants. The results 

demonstrated that although both participants followed the 

fundamental stages of the writing process, the high-achieving 

writer planned more strategically and purposefully, at the local 

as well as the global level, than did the low-achiever. In 

addition, the written product of the former was of a better quality 

than that of the latter, mainly at the level of content and 

organization.  
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Key words: Expository writing, high-/ low- achieving writer, 

planning (processes/ strategies), think-aloud procedure/ 

protocols, writing performance.  

Résumé 

Une Étude à travers des Protocoles Verbaux des Stratégies de 

Planification d’un Essai chez Deux Étudiants de Langue 

Anglaise au Niveau de l’Université de Sétif 2, Algérie 

          Cet article résume les résultats d’une étude de cas qui a 

pour but de comparer les processus et les stratégies qui ont été 

utilisés par deux étudiants de langue anglaise langue étrangère, 

au sein du département d’anglais à l’Université de Sétif 2. Les 

participants de cette étude ont été sélectionnés et catégorisés en 

tant que scripteur ayant un haut ou bas niveau (de performance 

écrite) à l’aide des résultats d’un pré-test. Les données de cette 

étude ont été collectées à travers les protocoles verbaux des deux 

participants ainsi que leurs productions écrites qui ont servies à 

évaluer leur performance écrite. Après la transcription et le 

codage des protocoles verbaux, les résultats ont été analysés 

qualitativement, et une comparaison a été établie entre les 

stratégies utilisées par les deux participants. Les résultats ont 

montré, et cela malgré le fait que les deux participants ont 

respecté les étapes fondamentales du processus de l’écriture, 

que le scripteur ayant un haut niveau a planifié son essai d’une 

façon plus stratégique et avec des objectifs précis, au niveau 

global et local, comparé au participant ayant un bas niveau. De 

plus, la production écrite du premier était d’une qualité 

meilleure que celle du dernier, notamment au niveau du contenu 

et l’organisation. 

Mots clés: Ecriture expositive, scripteur ayant un haut/ bas 

niveau, processus/ stratégies de planification, techniques/ 

protocoles verbaux, performance écrite.   

Introduction  

         Writing in English as a foreign language (EFL) requires a 

thorough understanding of the writing skills and conventions. 

However, the mastery and the effective use of the writing 
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strategies require further skills and practice at the various stages 

of the writing process (pre-writing, drafting, revising and 

editing).  

         This study aims at examining and comparing the planning 

processes and strategies used by high-intermediate and low-

intermediate achieving (HAW and LAW) EFL student writers in 

processing their essays. It also examines the effect of planning 

strategy use on their writing performance.  

The Planning Processes and Strategies  

         Planning is considered to be a highly cognitive process that 

requires a significant mental effort. It consists of a set of 

strategies that guide the writer through various steps that are 

purposeful and self-regulated to build an organized, meaningful 

and coherent piece.  

         There are two approaches to the planning process that are 

referred to as the top-down‟ and the „bottom-up‟ approaches. 

The former consists of an “advanced planning” that takes place 

at the pre-writing stage, by using “concept maps and outlining”, 

and the latter involves a “discovery” of ideas through free 

writing, which is followed by a recursive process of revision and 

organisation (Alamargot and Chanquoy, 2001; Deane et al., 

2008; Elbow, 1973; in Graham MacArthur, and Fitzgerald, 2013, 

p. 193). According to Graham et al., advanced planning (or the 

top-down approach) is more beneficial for the writers who find 

difficulties in handling various cognitive processes at the same 

time. Therefore, they think that it is important for writing 

instructors to explain, explicitly, to their students the advanced 

planning strategies because the latter have considerable effects 

on the organization of their writing. They consider that “even 

skilled writers can be limited by working-memory capacity so 

that they cannot handle all the aspects of the writing task 

simultaneously” (Deane et al., 2008, p. 36; in Graham et al., 

2013, p. 194).  

          The bottom-up approach, however, can be explained 

through the recursive nature of the planning process, as it is the 
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case with the whole process of writing. Thus, as students 

continue to generate ideas throughout the writing process, they 

often make decisions on which ideas to maintain and which ones 

to delete through further reflection and reading. Some writers 

would simply read through what they have written so far and 

decide on what to revise in their original plans; others consider 

the planning process recursively as they change ideas and 

thoughts, “visualize, and reenvision the structure and content of 

a written composition” (Graham et al., 2013, p. 200). 

          In this study, the researcher refers to the type of strategies 

that writers employ in the process of generating, outlining, and 

organizing their ideas for the purpose of facilitating the 

production of a coherent and meaningful essay. Examples of 

strategies that facilitate the planning of writing include setting a 

goal for writing (also referred to as „local planning‟), analysing a 

topic, evaluating information, „referring to audience, genre, or 

purpose‟, and word choice.  

 The Planning Strategies of Skilled and Unskilled Writers 

          In examining the differences and the features that 

characterise skilled and unskilled writers, it is important to 

explain the concepts „skilled‟ versus „unskilled‟. Researchers, 

like Sasaki (2000), Graham et al. (2013), and Saddler, et al. 

(2004) use other terms to refer to these two categories of writers, 

such as „expert versus novice‟, „proficient‟ versus „non-

proficient‟, „good‟ versus „poor‟, or „professional‟ versus 

„reluctant‟ or „struggling‟ writers. These, and other terms, may 

fit into any context of language learning. In the context of 

writing, the terms „skilled‟ and „unskilled‟ may relate to various 

aspects, including the overall performance of a student, with its 

different components. By the latter, the author means aspects 

like language proficiency (i.e., the appropriate use of the various 

aspects of the target language for a particular purpose and in a 

particular context), the use of the rhetorical skills and strategies, 

as well as the general conventions of good writing.  

          As far as the relationship between writing performance 

and language proficiency is concerned, studies (Graham et al., 
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2013; Leki, Cumming, and Silva, 2008) found that the latter is 

not the main aspect of weakness in writing among unskilled 

writers; rather, the weakness may generally be attributed to their 

unskilful use of the writing strategies, mainly planning and 

revision. They consider that language proficiency generally 

facilitates writing development in terms of the amount of 

content, vocabulary and grammar use rather than the overall 

writing performance. Sasaki (2000), on the other hand, claims 

that language proficiency is partially an aspect of difference in 

strategy use between the „experts‟ and the „novices‟. Other 

studies (Akyel, 1994; in Leki, Cumming, and Silva, 2008) have 

yielded that both skilled and unskilled writers can produce 

organized compositions, with varying levels, regardless of their 

language proficiency level. This can explain the fact that 

planning strategy use may help struggling writers organize and 

produce coherent pieces, regardless of the amount of content and 

the variety and quality of the vocabulary generated. This can also 

entail the importance of planning recursively whereby the writers 

plan and reorganise their ideas as they write.  

           From the perspective of planning and strategy use, it is 

argued that some student writers tend to write freely, then add or 

delete as needed later because they think that there is no need for 

a structured outline or plan as the latter takes more time and 

mental effort, or because they already have a clear idea in mind, 

so for them, a plan is unnecessary. Thus, unlike skilled writers, 

developing or struggling writers tend to make minimal 

conceptual (mind-maps, conceptual maps) planning because they 

have a resistance towards taking an extra mental effort and the 

time required for planning, or simply because they ignore the 

importance of planning (McCutchen, 2006, in Graham et al., 

2013). However, skilled writers plan more purposefully and 

strategically. They “put a great deal of thought” and effort into 

their text before and during writing. They may choose to use a 

“graphic organizer, a semantic map (for expository text), or an 

outline”, or, simply, try “free writing” before drafting their 

essays. Regardless of how much time it takes them, they 
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consider spending an effort for a given planning strategy and 

write with a plan (Graham et al., p. 200).  

The Effect of Planning Strategy Use on the Writing 

Performance  

          Studies related to EFL writing show that although much 

research has been done on EFL students‟ writing processes, little 

research shows the effect of planning strategies on the writing 

performance.  

         An examination of what has been said so far about the 

importance of planning in the creation and organization of a 

coherent piece of writing entails that the actions of planning that 

writers engage in may affect positively their writing, whether 

these actions occur at the pre-writing stage (advance planning) or 

throughout the whole process of writing (in a recursive way) 

(Yousun, 2008). In this respect, it is argued that “planning eases 

the processing load during task completion and enables [student 

writers] to produce a high-quality written text” (p.35). This 

explains the fact that planning facilitates, not only the mental and 

behavioural multi-tasks that a writer engages in while writing, 

but also leads to a better written product at the level of text 

quality and organization. 

         Similarly, in a study conducted on the effect of outlining on 

the writing performance, Kellog (1990) states that planning 

enhances the writing performance, considerably, at the level of 

writing quality and fluency, and that the effect is greater on the 

generation and organization of the texts. Planning can, hence, 

affect on the process as well as the product of writing, which is 

referred to, in this study, as the writing performance.  

         Therefore, Graham et al., (2013), believe that it is 

important for writing instructors to teach, explicitly, the planning 

strategies to students, mainly those with a limited experience in 

writing because when student writers plan purposefully and 

strategically, they, consequently, develop organized and coherent 

pieces. Thus, the effective use of the planning strategies 

facilitates the processing and organization of ideas. 
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The Use of the Think-aloud Method to Uncover the Writing 

Processes 

         The think-aloud is a method of research that has been used 

by researchers to collect data about the participants‟ cognitive 

processes. Researchers investigating the writing processes have 

used this method extensively in the last few decades as it 

provides “a valid source of data about participant thinking, 

especially during language based activities” (Charters, 2003, p. 

68).  

         The think-aloud technique is introspective (Mebarki, 2008) 

in the sense that it allows the researcher to obtain information 

about the informant‟s thinking processes and behaviours while 

performing a cognitive task that cannot be observed through 

other methods. The procedure requires from the participant to 

“verbalize everything that comes to their minds while 

performing the writing task” (Abdel Latif, 2009, p. 1). In doing 

so, they are “prompted to talk when a long period of silence 

occurs” without “try [ing]… to plan out what they say or try to 

explain what they are saying” (Mebarki, 2008, p.119). The 

verbalized data are recorded, transcribed, coded, and then 

analysed. These data, combined with the written text generated 

from these verbalizations, are referred to as verbal protocols 

(Abdel Latif, 2009). They can be analysed quantitatively or 

qualitatively, depending on the researcher‟s aims (Charter, 

2003).  

         In this study, the researcher used the think-aloud method to 

infer the writing processes and strategies used by two writers 

while composing an expository essay in an academic setting.  

Methodology Design 

Method 

         This study is an attempt to investigate the writing processes 

and strategies of two undergraduate students at the Setif 

University English Department, Algeria. It is qualitative in 

nature and is based on introspection, a research technique used to 

collect data on the cognitive processes that learners make while 
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performing some mental activities like reading or writing. More 

precisely, the focus of this study is on the planning processes and 

strategies of two student writers (high- and low-achievers) and 

the effect of planning strategy use on their writing performance. 

Research Questions 

         In conducting this study, the researcher seeks to answer 

three questions, embracing a comparison between the strategies 

used by the two participants, the quality of their written products 

and the effect of planning strategy use on the writing 

performance. The following are the questions posed by the 

researcher:  

Do high- and low-achieving writers use similar or different 

planning strategies in expository essay writing?  

What differences and similarities do they demonstrate in essay 

production? 

What is the effect of planning strategy use on the writing 

performance?  

Study Participants  

         The participants of this study were two undergraduate 

students who received an academic writing course on essay 

writing, embracing different types and genres. They had had a 

sufficient background on essay writing conventions, techniques, 

processes, and genres. They were categorised as high- and low-

intermediate achieving writers as a result of a pre-test that they 

took prior to the study. They are referred to, in this study, as 

high-achieving writer (HAW) and low-achieving writer (LAW) 

respectively.  

         The pre-test was part of a doctoral research that was 

conducted by the author of the present article. It consisted of 

writing an expository essay on one of the topics that were 

suggested by the researcher. The written products of the essay 

were evaluated in terms of four criteria: content (of the essay), 

organization (essay, paragraph, and sentence organization), 

language (accuracy and appropriateness), and mechanics 
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(spelling, punctuation and capitalization, as well as the format of 

the essay).  

      Research Instrument 

          The researcher used the think-aloud procedure to collect 

recorded data on the participants‟ verbalized thoughts and 

processes as they wrote an expository essay. The task of the 

participants was to think-aloud for a period of time (limited to 

120 minutes) to complete all the stages of the process: pre-

writing, drafting, and revising) while they were writing. They 

were encouraged to use as many drafts as they needed.  

          Beside the verbalized data, the written drafts of the essay 

were also used to evaluate the written products at the level of: 

content, organization, language accuracy and fluency, and 

mechanics.  

The Think-aloud Procedure and Training 

          Before the participants took the think-aloud, they were 

trained by the researcher during four sessions, of two hours each, 

in order to understand the nature of the think-aloud technique 

and use it effectively. During the training, the participants were 

set to write about different topics and verbalize their thoughts 

(think-aloud) as they wrote. They were recorded and feedback 

was provided, by the researcher, along each of the processes and 

the steps they went through. The procedure was repeated during 

every session so that the participants familiarize with the 

technique.  

          After the participants grasped the think-aloud technique, 

the researcher set them to write an essay on one of the new 

topics that she suggested. They were asked to verbalize their 

thoughts and processes as they went through the three phases of 

writing (planning, drafting, and revising). The verbalized data 

were recorded by means of professional recorders and were 

transcribed for analysis at a later stage.  

  The Procedure of Data Treatment  
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          The recorded data was first transcribed, and then coded for 

analysis. In addition to the verbal protocols, the hand-written 

drafts of the participants were also evaluated qualitatively to 

examine the effect of planning strategy use on the writing 

performance.  

    Transcription of the Think-aloud Protocols 

         The transcription of the verbal protocols consisted of 

writing down (typing) all the verbalized sentences, phrases, and 

words. The researcher also considered the short (1-5 secs.) and 

long (+ 5 secs.) pauses that were made by the verbalizers. The 

short pauses were transcribed using ellipsis (…) while the long 

ones were written between brackets as „long/ longer pause‟. 

Sounds like „cough, sneeze, sigh, hesitation, or murmuring/ 

whispering‟ were written between brackets. The repeated words, 

expressions, or parts of/ full sentences were written according to 

the number of times they were verbalized, that is, in words. The 

researcher also considered utterances that referred to the use of 

another language (s), mainly French, but that was very rare.  

     Coding of the Planning Strategies  

         With reference to some strategy coding schemes used by 

Perl (1979), Raimes (1985), Akyel & Kamisli (1996), Mahfoudi 

(2003), and Wong (2005), the researcher adopted a scheme that 

is appropriate to the aims of the study, the focus of which was on 

the planning processes and strategies of the participants. She also 

considered some modified and new labels that were added after 

the transcription, coding and analysis of the strategies used by 

the participants. 

         In this study, the researcher was not interested in the 

amount (quantity), but rather in the type of strategies used by 

both writers. The type of strategies refer to the variety of 

strategies that a writer employs to generate, organize, and plan 

his/ her ideas during the pre-writing phase of the writing process. 

The list of the planning strategies, their definitions, and 

examples are given in the appendix.  

  Qualitative Analysis of the Think-aloud Protocols 
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           In this study, the frequency and percentages of the 

planning strategies are not considered; rather, the focus is given 

to the type of strategies used by both participants in planning 

their essays. The analysis mainly considers a number of aspects 

that are explained in some detail in the following.  

Deep verses surface level planning 

           It is clear from the verbal protocols that the high-

achieving writer showed more skills and used more and varied 

strategies while planning, focusing more on the deep level 

analysis of the topic and the ideas while generating them, while 

the low-achiever went briefly through surface levels of idea 

generation and outlining. The latter gave little importance to the 

analysis of the topics that were suggested during the selection, 

which is an important aspect in goal-setting and decision-making 

in writing. The high-achiever, on the other hand, analysed the 

topics carefully before deciding on which one to write about. 

The decision was based, not on the writer‟s personal preference 

only, but was much more on the organizational pattern and the 

amount of information and knowledge the writer had about the 

topic.  

           In addition, in the process of outlining, the low-achiever 

used the listing strategy and then moved to mapping. The writer 

was repeating the same process twice, with minor modifications 

at the level of organization. However, the high-achiever used the 

listing strategy, taking into consideration the pattern of 

organization (cause-effect), and explaining the purpose behind 

each choice or decision he made. Decision-making was rarely 

considered by the low-achiever. The following is an extract from 

the HAW‟s analysis of the brainstorming strategy he selected 

and the purpose behind his decision. Thus, he explains:  

… it helps me too much in I think in … in planning also in 

generating the ideas … and even I can tick the ideas and the 

phrases and even the expressions or the words that I think they 

are appropriate and even it helps me too much in planning and in 

the organization of ideas as well. 
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Moreover, while, generating ideas, the high-achiever was more 

analytical and a good manipulator of the knowledge he had about 

the topic. His analysis of each idea he generated was based on a 

close understanding he had of the topic. He evaluated his ideas 

as he generated them, and he also made an effective use of his 

short-term memory as he proceeded throughout the pre-writing 

stage of writing. In doing so, he often referred to the ideas he 

generated previously and connected them cohesively with those 

he had in mind while thinking aloud. The low-achiever, on the 

other hand, seemed to have interesting ideas about the topic, but 

lacked in the analytical skills, so, she made long pauses, 

hesitations while thinking, and questioning about information or 

structure. The following is an extract from the brainstorming and 

planning stage of the LAW.  

    No… to practise eh …another ski… eh different … practise 

… practise different… different skills, such as having eh… eh… 

practise sport or... having eh… how to say? Having… 

examinations…and …eh…having…  How to say it? That…eh… 

many schools… eh em … do… do…eh…do…  How to say it? 

How? I want to say eh having school eh… make an opportunity 

to have …to have eh… How to say it … in English?  How to say 

it in English? 

          The extract shows that while the writer was generating 

ideas, she often made hesitations and was often questioning 

about the way to express an idea, expression, or word, and this 

happened more often during the whole stage of planning.  

          In brief, although both writers used a few strategies in 

common, such as brainstorming techniques (listing), repetition, 

and goal-setting (in differing ways), the way they manipulated 

them and the way they proceeded through the planning stage 

differed considerably, mainly at the level of analysis, thinking, 

and the evaluation of ideas as well as strategy awareness and 

self-regulation.  

Local verses general planning 
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           General planning refers to the organization of thoughts 

and the decisions a writer makes to proceed; whereas local 

planning refers to the decisions he/ she makes about what to 

write next. Local planning is also known as goal setting. 

Examples about the latter include, but are not limited to: goal 

setting related to content (generation of ideas), structure, word 

choice, strategy use, and pattern of organization. 

           As far as local and general planning are concerned, the 

student writers planned in slightly different ways. The High-

achieving writer (HAW) planned more strategically at both 

levels (general and local) and was more aware of how to proceed 

to the next step (s), using appropriate strategies. He was also 

aware of the benefits of each strategy he used. For instance, in 

referring to the next step he proceeded through, he explained 

clearly the purpose as well as the benefits of the listing technique 

in brainstorming as he states:  

     So I would like to mention here the listing technique in the 

brainstorming… since it helps me too much in I think in in 

planning also in generating the ideas and even I can tick the 

ideas and the phrases and even the expressions or the words that 

I think they are appropriate and even it helps me too much in 

planning and in the organization of ideas as well.  

           Likewise, the Low-achieving Writer (LAW) used local 

planning and, compared to the HAW, she demonstrated a limited 

level of awareness about the strategies she used. She also 

proceeded through the next steps smoothly, but in a slow 

manner, with a lot of hesitations and long pauses. She set the 

goal (s) for content generation and strategy use, but she rarely 

did for word choice, structure, and organization (sentence, 

paragraph, or overall essay organization). The following is a 

sample of the writer‟s local planning as she referred to the 

technique of brainstorming she used, and, then, proceeded to the 

next step (s) that consisted of rereading the generated sentences, 

and later, writing, or in her words “choose[ing]”, a thesis 

statement for the introduction.  
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... I wrote my brainstorming as sentences… I will read… I will 

reread them… people go to school for several reasons for many 

years all over the world… first, what I‟m going to say in my 

introduction and … I will choose a thesis statement…then in my 

body…in the body….I‟m going to write …I‟m …I‟m…How to 

say… Three paragraphs… three paragraphs are going to be about 

the causes … the reasons why people attending school… So, I‟m 

going to focus on the causes… So, I will mention three causes 

of… three causes of why people attend school… 

           The student writer referred to the overall organization of 

the essay in the sense that she planned to devote „three 

paragraphs‟ for the body of the essay, with a focus on the 

„causes‟ or „reasons‟ in a cause-effect essay genre. She referred 

to paragraph division in a logical way, whereby she would 

discuss one main reason in each single paragraph. 

           Although both writers used varied strategies and 

approached the planning multi-tasks in differing ways, at the 

local level of planning, they seemed to have proceeded through 

the major steps and set goals for the overall paragraph and essay 

organization in quite similar ways, at the global level.   

Organization and awareness about organizational skills  

As far as organization is concerned, various aspects of similarity 

between both participants were observed, but with varying levels 

and ways of approaching and manipulating the tasks. Thus, both 

writers seemed to have respected the layout of the essay, with its 

different parts (introduction, body, and conclusion), the structure 

and components of each paragraph, but they demonstrated some 

differences at the level of awareness, analysis, and manipulation 

of the strategies they used.  

            To illustrate, the HAW showed more awareness 

regarding the essay organization pattern that is appropriate to the 

purpose and genre of writing. He expressed this explicitly as he 

showed concern about the structure and content of the thesis 

statement, which is an important part of the introduction that 

constitutes the purpose of writing.  
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So I think I would like to say… because I should have find … 

and and even inside the thesis statement I should have a link 

between the causes and effects. 

           The writer was referring to the pattern of organization 

that, he thought, should be embedded in the thesis statement, 

where the purpose is expressed clearly and with focus.  

           Moreover, despite the fact that both writers had some 

aspects in common related to the overall organization, the HAW 

demonstrated more knowledge and awareness about the deeper 

aspects of organization. For instance, he explained the focus of 

his topic in terms of the plan or pattern of organization that is 

appropriate to the topic and purpose of the essay. To quote the 

writer: 

So I would like to develop it by starting… by focusing much 

more eh… using block method … where I‟m going to focus on 

on the causes rather than the effects since the effects I think that 

they… they are …they seem to me less than the causes…   

           The LAW, however, did not refer to the method/ pattern 

of organization (block versus point by point method); rather, she 

focused on the overall organization that she followed in relation 

to the topic of her essay. This indicates that although she had 

prior knowledge about essay organizational patterns, she was not 

aware of its importance; rather, she used the pattern 

unconsciously without referring to it. The writer also ignored and 

lacked in the deep level analysis and awareness of other 

organizational aspects related to paragraph and sentence levels, 

as well as the cohesive relationships among and between 

sentences and paragraphs.  

Planning based on audience and purpose 

           Setting a goal for audience and the purpose of writing is 

considered to be of paramount importance in academic writing. 

It determines the writer‟s relationship with the reader as well as 

his/ her level of awareness about the genre, purpose, as well as 

the knowledge of the topic. The verbal protocols of the two 

writers showed that more often during the planning processes, 
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the high-achiever referred to the writing purpose and audience 

(i.e., considering the reader‟s feedback and/ or reaction towards 

the text) on many occasions, as in:  

… because I think as much as … as much as the writer is much 

sticked to his topic as much as he attracts the readers‟ attentions 

and to get fluency from the readers and and eh and at least 

reading or listening from… from the audience.  

          The HAW also evaluated and explained the benefits of the 

topic and concluding sentences in relation to the audience, as he 

states: 

… but I think that as much more as you write the concluding 

sentence as if you give the points of view or your understanding 

or you direct the understanding of the readers..  

          The LAW, on the other hand, referred in no occasion to 

the audience throughout the planning processes, but she 

mentioned the purpose and the genre of writing at the beginning 

of the stage as she selected the topic. This indicates that although 

the writer was aware of the purpose and genre of writing, she 

ignored the importance of the reader. The latter is closely related 

to the decisions a writer makes in relation to other aspects of the 

writing activity, including, but not limited to, the register 

(vocabulary choice) and style (academic) of writing.   

          Length of planning: short verses long time spent on 

planning 

           As far as the time devoted for the planning processes is 

concerned, considerable differences were observed between the 

two writers. Theses consisted of two main aspects: the amount of 

time and effort spent in the planning processes as well as the 

speed of thinking, talk, and writing that each writer 

demonstrated. 

          Thus, compared to the LAW, the HAW spent almost the 

double amount of time (40 minutes) in generating, outlining and 

organizing his essay, taking into consideration the analysis and 

evaluation of content generated in relation to the topic, purpose, 

genre and audience of writing, as well as the strategies used in 
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relation to the writing activities he was engaged in throughout 

the planning processes. The writer devoted sufficient time and 

effort for every step he made, including the explanation and 

analysis of the strategies he used in completing the multi-tasks of 

mental and behavioural processes he went through during the 

planning stage of writing.   

          Another aspect that was clearly observed among the two 

writers was the speed of thinking, talk (verbalized), and writing. 

The HAW was faster than the LAW in many ways, despite the 

length of time spent in planning. Thus, the former used highly 

cognitive processes in analysing, evaluating and manipulating 

the information, the language (especially the choice of 

vocabulary, sentence structure, and grammar) as well as the 

organizational skills that are required in expository essay 

writing. He demonstrated a high level of knowledge about the 

topic, critical thinking, planning and organizational skills. In 

performing these tasks, his high speed level did not limit the time 

he devoted to each step, strategy or task; rather, he showed a 

deep level of thinking, analysis and manipulation of the writing 

strategies.  

           In contrast, the LAW devoted less time and effort for the 

planning processes and demonstrated lower level skills of 

analysis and manipulation of the planning strategies, despite the 

fact that she went through the major steps of planning and 

performed most of the tasks required in the planning stage of 

writing. Her slow performance did not hinder the completion of 

her writing activities, but it showed, through the protocols, that 

she often lacked in information about the topic and strategies, 

mainly at the local level of planning, and she sometimes lost 

focus while thinking or writing. 

Pausing behaviours: long versus short pauses  

          Unlike the high-achieving writer, the low-achiever used 

long pauses (of more than 10 seconds) and hesitations more 

frequently and at various levels during the planning processes. 

The long pauses were mainly the result of a lack of information, 

strategy, or an absence of thinking/ lack of focus rather than a 
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thinking activity. However, the high-achiever demonstrated a 

more active thinking-aloud rather than silent thinking. This was 

shown in the reading and rereading of previous ideas/ parts of a 

sentence while thinking and trying to connect new ideas to the 

pre-generated pieces of information. The pauses that were made 

by the latter did not generally exceed five (05) seconds.  

          Thus, the pauses made by the writers while thinking aloud 

did not generally show silent thinking; rather, they were due to 

either a lack of information about the topic (while generating 

ideas) or a lack of analytical skills. Thus, skills and strategies 

like analysing and evaluating previous information, linking 

(between ideas), goal-setting strategies (local planning) (such as, 

reference to vocabulary choice, sentence structure/ meaning, or 

cohesion; reference to topic, genre, or audience), as well as an 

ability to generate more details about a particular idea were 

rarely used by the LAW. The HAW, on the other hand, showed a 

higher level of awareness, knowledge, and skills as he was 

reflecting and thinking, analysing and evaluating throughout the 

whole process of planning.  

Discussion of the Results  

      The following is a brief discussion of the results obtained 

through the think-aloud protocols in relation to the questions 

posed by the researcher.   

1. Do high- and low-achieving writers use similar or different 

planning strategies in expository essay writing? 

     The analysis of the verbal protocols showed that here was a 

wide range of planning strategies that were used by both high- 

and low-achievers, but they differed in type and the way they 

were employed. The strategies used by the high-achiever were 

more purposeful and self-regulated, as it was shown through the 

writer‟s awareness and skills in selecting appropriate strategies 

for a specific purpose/ genre and at a specific stage of writing. 

However, the low-achiever, demonstrated a limited awareness 

and use of the planning strategies and a lack of analytical skills 

related, mainly, to content generation and organization.  
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          In more concrete terms, the high-achiever gave more 

importance to the deep level processes and used a combination 

of global and local planning strategies, while the low-achiever 

focused more on the surface level processes and showed a 

limited level of awareness about the local planning strategies and 

analytical skills. This can be explained by the fact that the 

planning strategies used by skilled writers may differ in type and 

use from those used by less-skilled writers, as it is proven in 

previous studies (Sasaki, 2000; Graham et al., 2013). Moreover, 

it was observed that the time allocated for planning processes is 

an important aspect that writers should consider. Studies 

(Manchon & De Larios, 2007; Yousun, 2008) have shown that 

unlike unskilled writers, the skilled ones take more time in 

planning. This results in more positive effects on their writing 

performance.    

2.  What differences and similarities do they demonstrate in 

essay production? 

        The essays were evaluated in terms of content (richness and 

amount of information, as well as vocabulary choice), 

organization (internal and external organization, at the sentence, 

paragraph and essay levels), language use (fluency and accuracy) 

and mechanics.  

         Thus, at the external level of organization, the written 

drafts were moderately short, comprising of two body 

paragraphs, with varying lengths. In addition, both essays 

seemed to abide with the general norms of surface organization, 

layout, and spacing. The differences, however, were shown in 

the deep level of organization and development, as well as 

language fluency and vocabulary choice. In other words, the 

low-achiever demonstrated some weaknesses at the level of 

internal organization and language use as compared to the high-

achiever, who showed a better performance at the deep level 

organization and the development of ideas. The latter was 

observed clearly (in the verbal protocols) through strategy use 

and the way the knowledge of the topic and organization of ideas 

was manipulated and self-regulated.  
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 3. What is the effect of planning strategy use on the writing 

performance?  

          Although both participants showed various differences in 

the types of planning strategies they used and the ways in which 

they employed them, their performance demonstrated that there 

was an effect, of varying degrees, on their writing processes and 

products. More particularly, the high-achieving writer planned 

more strategically and effectively, and showed a higher level of 

awareness and manipulation of the multi-tasks he was engaged 

in during the planning processes, compared to the low-achiever. 

His effective use of the planning strategies resulted in a better 

quality essay, especially at the level of organization and the 

development of ideas.  

          Moreover, it was observed that the high-achieving writer 

made an effective use of the planning strategies that facilitated 

the demanding mental multi-tasks as he planned (Graham et al., 

2013). His high level of awareness was mainly observed through 

the way he evaluated the importance of the strategies he 

employed and the way (s) in which these strategies eased his 

planning processes. He, also, referred more frequently, to the 

steps and stages of planning, as well as drafting (the next stage 

after planning) that he was going to proceed through and how the 

strategies he used in advance would facilitate the (immediate as 

well as the upcoming) writing tasks for him. This can be 

interpreted by the fact that the writer was aware of the positive 

effects that the planning strategies have on the process of as well 

as the product of his writing.  

  

         As far as the product of writing is concerned, the effect of 

planning strategy use was clearly observed in the high-achiever‟s 

essay, which was generally organized, coherent, cohesive, and 

clear. It also demonstrated a logical organization, based on the 

purpose, topic, and the type of the essay. These aspects were 

relatively present in the low-achiever‟s essay, but with some 
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deficiencies in the internal organization and connectedness 

between ideas and sentences. 

 Implications for EFL Writing Instruction 

         This study brought about important findings that have 

contributed to a clear understanding and a body of knowledge on 

the planning processes and strategies used by High- and Low-

achieving writers in an EFL undergraduate level.  

The results of the study showed clearly that there is a tight 

relationship between planning and the writing performance. In 

other words, using effective planning strategies has a positive 

effect on producing an organized, clear and coherent essay. It is 

therefore, important for writing instructors to adopt effective 

techniques of teaching the writing strategies at the different 

levels of the writing process, and to emphasize the importance of 

planning through explicit teaching (Graham and Harris, 2005; 

Graham et al, 2013).  

Moreover, and as part of the writing course, setting goals for a 

course based on regular practice of strategy use among different 

levels of learners and for different purposes of the writing 

program is the key for success in developing autonomous 

writers, who would implement the learned knowledge and skills 

on how to use the writing strategies more effectively and with 

ease. Writing instructors need to understand clearly the 

difficulties that struggling learners face as they approach writing 

tasks of differing purposes and demands. Therefore, dealing with 

these learners independently would guide them through to 

improve their skills and develop a sense of autonomy over time. 
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Appendix: The List of the Planning Strategies, their Definitions 

and Examples  

Planning 

Strategies 

Code Definition Example 

Assessing/ 

Evaluating/ 

analysing content 

or strategy  

As. Judging one‟s 

writing either 

positively or 

negatively 

As I said before the concluding 

sentence is of paramount 

importance since it directs 

meaning and it provides some 

ideas about what is… about … 

about what was discussed  

General planning   GP Organizing 

thoughts and 

deciding how to 

proceed 

In this plan I have mentioned 

two paragraphs for the 

causes… because … I think 

that they are divided into two 

sections … 

Goal setting/ 

decision making 

based on purpose/ 

genre or topic 

GS 

 

Making decisions 

related to the 

purpose/ genre, 

or the topic of 

writing. 

So here I would like to write 

the concluding sentence… 

Idea generation   IG Generating a 

new/ completing 

an idea 

And then also people would 

have a dissatisfied attitude ... 

attitude towards their … their 

government … towards the 

policy of the country…  

Local planning/ 

goal setting   

LP/ 

GS 

Deciding what to 

write next 

So here I would like to write 

the concluding sentence… 

Periods of silence  

(pause) 

PS No action 

(writing/ thinking 

aloud) is taking 

place 

 

(...) 

 

Questioning about 

content/ structure/ 

other aspects of 

writing 

Q Asking questions 

related to 

content/ 

structure/ or 

other aspects of 

writing 

And here is the problem or 

here is the question…How can 

I find the link between the 

causes and the effects in the 

thesis statement itself? 
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Reading/ 

rereading/ 

repetition  

R 

 

Reading/ 

rereading/ 

Repeating (a 

generated) word/ 

or part/complete 

sentence (s) 

while writing  

So I… I think there is 

joblessness… poverty… 

unethical practices… the 

economy suffers from the 

underground of the eco… the 

economy suffers from the 

underground of the economy 

…  

Reference to 

audience, purpose/ 

genre, or topic  

Ref. 

 

Relating 

audience, 

purpose, or 

genre/ topic to 

the activity of 

writing 

I think as much as … the 

writer… [sticks] to his topic as 

much as he attracts the readers‟ 

attention… 

Reference to 

cohesion/ 

coherence 

Coh. Establishing a 

link between 

sentences/ 

paragraphs 

… and even inside the thesis 

statement I should have a link 

between the causes and effects  

Reference to 

strategy use  

SU Mentioning the 

strategy used/ its 

importance 

 

So I would like to mention 

here the listing technique in the 

brainstorming… since it helps 

me too much in … planning 

also in generating the ideas 

Editing  Ed. Adding or 

deleting a word/ 

expression/ or an 

idea 

I would like to …. to omit this 

one ... and… and leave just 

joblessness…poverty… 

unethical practices… 
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